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Vor wievielen Jahren begannen Sie
Ihre ,,Bilder der Heiligen Familie
die ja ein reichlich ungewdhnli-
ches Bildsujet fiir zeitgendssische
Kunst darstellen?

Vor etwa zwolf, dreizehn Jahren.
Zunidchst waren sie von harten
Konturen geprégt, wie Karikaturen.

Heute sind diese Bilder sehr kolo-
ristisch, von der Raumsuggestion
durch differenzierte Farbgebun-
gen gepragt.

Das war eine langsame Entwick-
lung.

Gab es dafiir einen Ausloser?

Ja: Meine Trennung von der
Kiinstlergruppe ,Normal“ im Jahr
1985. Wenn Sie sich aus einer kol-
lektiven Arbeitsform losen, bemer-
ken Sie plotzlich, daR Sie alleine
sind mit sich und Ihrem Stil. Das
versucht man dann in die Hand
zu bekommen. Doch beherrschte
ich damals die Malerei nicht in
allen ihren Besonderheiten und
Details. So kamen diese Bilder
damals auch vornehmlich aus
einer personlichen Notwendigkeit.
Die Bilder waren zunéichst sehr
stylisiert, vielleicht auch deshalb,
da ich anfangs gar keinen Raum
darstellen konnte. Das lernt man als
zeitgendssischer Kiinstler ja heute
nicht. Man muR es sich durch
langsame Ubung selbst beibringen.

Im 19. Jahrhundert wul3ten junge
Kiinstler schon mit 17 Jahren, wie
man das macht.

Ich entdeckte erst vor zehn Jah-
ren, mit 35, wie das Zusammen-
treffen warmer und kalter Téne

derselben Farbe Raum suggeriert.
Das war fiir traditionelle Kiinstler
frither selbstverstdndlich, sie
kannten aber auch nur diese
Rezepte der akademischen Malerei.
In der modernen und zeitgendssi-
schen Kunst wurde das Spektrum
der  Ausdrucksmoglichkeiten

ungleich breiter, dafiir muR man
auch manche Dinge wieder neu
erlernen.

War die Abkehr von den stilisierten,
karikaturdhnlichen Darstellungen
dann ein bewulter Akt?

Nein. Ich begann allméhlich, wirk-
liche Gegenstidnde aus dem
Umraum darzustellen. Das galt vor
zehn Jahren - ebenso wie die Ver-
wendung eines ,biblischen®,
scheinbar religiosen Bildthemas
wie der Heiligen Familie - als der-
art ,unmoglich®, als derart extre-
mistisch, daR ich mir sagte, wenn
hier der grofite Widerstand herrscht,
dann muR ich diesen Weg weiter-
gehen.
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Beziehen Sie sich dabei nicht auch
stark auf das Gedankengut des
Alten Testaments?

Nein, nur auf das Neue Testa-
ment. Am Ursprung stand das Ver-
langen, Jesus zu malen. Ein
Monch, dem ich eines meiner
ersten figurativen Bilder schick-
te, schrieb mir zuriick: ,,Aber Ihr
Christus mufRl jetzt wachsen.
Wann malen Sie Christus als
Erwachsenen?“ Doch mich inter-
essiert gerade das Kindliche - die
Idee der Unschuld.

Sie verwenden und verfremden
dabei viele Motive und Bildsujets
aus der Renaissance.

Mich interes-
siert tatsdchlich
das 15. Jahr-
hundert iiber-
aus. Als die
Menschen be-
gannen, die
Natur und die
Dinge  ihrer
Umgebung zu
beobachten und
dementspre-
chend empi-
risch wieder-
zugeben, aber
nicht an die
emblematischen,
mit transzen-
denten Bedeu-
tungen versehenen Darstellungs-
formen glaubten. Ich bin weder
Philosoph noch Historiker, denke
aber, da es sich dabei um einen
Schliisselmoment unserer Zivili-
sation handelt.

Zuvor aber hatten Sie bereits iiber
Jahre hinweg im Sinne der moder-
nen und zeitgendssischen Kunst
gearbeitet?

Ich hatte 25 Jahre Malerei hinter mir
und machte Dinge, die man als
Kiinstler in den sechziger und
siebziger Jahren eben tat. Ich hatte

in Prag als Jugendlicher Gemaélde
des Spaniers Antonio Saura gesehen
und stiirzte mich in den Expres-
sionismus, mit imagindren Por-
trdts. Dann studierte ich nach
1968 in Diisseldorf und war von
diesem Purismus umgeben, der
damals die westdeutsche Kunst
priagte. Mit 22 oder 24 ist man
noch nicht imstande zu sagen:
,Das fiihrt nicht weiter.“ Und
obgleich ZERO oder Heinz Mack
nicht genau meine Sache waren,
malte ich geometrische Bilder.
Aber schon als ich die Kunst-
hochschule verlieR, sagte ich mir,
wenn das die Kunst ist, interes-
siert es mich eigentlich nicht
mehr.

Auf Ihren Bildern sind oft Spiel-
zeuge zu sehen, Kinder, Wolken
im Himmel und detailfreudig wie-
dergegebene Hdiuser. Dennoch
sagen Sie, sie verstiinden sich als
abstrakten Maler. Was meinen Sie
damit?

Obgleich ich nicht die geldufige
Formensprache der Moderne
niitze und meine Bilder als , gegen-
standlich“ gelten, male ich aus kei-
nem anderen Beweggrund als
einem Verlangen nach Abstraktion.
Meine Figuren sind immer
abstrakt, oder schematisiert wenn
Sie so wollen. Ich male nie einen
bestimmten Stuhl, sondern den
Stuhl schlechthin. Das Kind ist
nie ein individuelles Kind, son-
dern der Begriff , das Kind“.

Ich glaubte aber verstanden zu
haben, daB Ihre Gruppenbilder
der Heiligen Familie sich aus
einem bewufSten Bruch und einer
Abkehr von der modernen und
zeitgenossischen Kunst verstehen.

Das ware eine {iiberzogene
Behauptung. Ich denke, daR meine
Bilder an all dem teilhaben, was
seit Cézanne die Entwicklung der
Kunst bestimmt. Wenn ich nicht
sehr heiR darauf bin, die moderne

Formensprache zu teilen, dann
nur, weil ich zu sehen glaube, wie
leer letztlich die Extreme sind, in
denen man sich zu gerne verliert.

Wiirden Sie gerne ein , klassischer
Maler“ genannt werden?

Das Klassische ist heute wieder
eine tragfihige Idee, auch wenn
nur wenige Leute wissen, was das
Wort bedeuten soll. Ich wiirde es als
ein Kompliment erachten. Auch
in dem Sinn, daR eine manuelle
Tétigkeit eine bedeutende Rolle
spielt. Ohne handwerklichen
Anteil an der Kunst konnen Sie
vieles nicht verstehen. Wenn die
Leute aufhoren, Dinge mit der
Hand zu machen, verkiimmert
eigenartigerweise auch das
Gehirn.

Jan Knap, geboren 1949 in Chrudim
(Tschechische Republik), gilt als einer
der unorthodoxesten Maler der
Gegenwart. Nach einem Kunststudium
in Disseldorf verbrachte er zehn Jahre
in den USA. Mit der Kiinstlergruppe
»Normal“ (bis 1981) trat er zu Beginn
der achtziger Jahre mit bewuBt kitschi-
ger Malerei gegen die eingefahrenen
Bahnen der Moderne auf. Danach ging
er fur zwei Jahre ins Priesterseminar
nach Rom. Seinen spateren Wohnsitz
Ké6ln tauschte er 1989 mit Modena,
um die italienischen Maler der Renais-
sance zu studieren. Die Wiederkehr
einer ganz besonders verstandenen
Christus-Gestalt in zeitgendssischer
Malerei teilt er seither u.a. mit dem in
Los Angeles lebenden Osterreicher
Hubert Schmalix (museum in pro-
gress/DER STANDARD 28. Februar
1995, Seite 3). 1992 zog er sich auf
einen Landsitz bei Briunn zurick.
»Seine Bilder untersuchen das Licht,
wobei die Radikalisierung dieser
Untersuchung sowohl die formalen als
auch die inhaltlichen Konstanten des
Tafelbildes einsetzt. Religiose Motive
relativieren sich in der Gegenuber-
stellung mit alltaglichen Objekten."
(Hans-Ulrich Obrist)
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