Marlene Dumas

Auszug aus einem Video-Interview
Das Gespréach fiihrte Robert Fleck

Ihre Zeichnungen und Gemdlde
drehen sich fast ausschlieflich um
den menschlichen Korper. Was fas-
ziniert Sie an diesem Gegenstand?

Das ist eine sehr alte Geschichte.
Dieses Interesse stammt aus den
siebziger Jahren, als ich in Siidafri-
ka auf die Kunsthochschule ging.
Doch wenn Sie jung sind, wollen Sie
ja auch zeitgemdR sein, und viele
meiner Kiinstlerfreunde sagten
damals: ,,Du lebst im 20. Jahrhun-
dert - die Malerei ist veraltet.“ So
interessierte ich mich fiir Fotogra-
fie, Film und andere Ausdrucksfor-
men und bendtigte lange Jahre und
die Ubersiedlung in die Niederlan-
de, um zu diesem urspriinglichen
Traum zuriickzufinden.

In den letzten zehn Jahren wurden
Sie durch Bilder mit intensiven psy-
chologischen Gehalten bekannt, in
denen Sie die Abgebildeten fast
vollstdndig entpersonalisieren.

Schon 1976 in Amsterdam malte ich
die ersten groRen Portraits iiber
Gefiihlsbeziehungen mir naheste-
hender Leute - das schwebte mir
schon damals vor. Diese Bilder
waren eine Art Verbindung von Pop
Art mit abstrakter Malerei. Die Situa-
tion fiir denjenigen, der in Afrika auf
die Kunstschule ging, war ja kaum
vorstellbar: Ich wuchs zwar mit der
europdischen Tradition der Malerei
auf, wie die Kiinstler in Holland zum
Beispiel, doch wir kannten in Siid-
afrika nur die Theorie, ich hatte noch
nie ein wichtiges Gemaélde mit eige-

nen Augen gesehen. Die Entdeckung
des 19. Jahrhunderts zum Beispiel,
mit Courbet und Degas, war fiir mich
noch Jahre spéter ein Schock.

Ihre Bilder sind nie vor dem Modell
entstanden, beruhen nicht auf
Naturbeobachtung, sondern auf
Fotografien.

Ich arbeitete nie nach der Natur. Der
Versuch, wie man es zum Beispiel

noch in der abstrakten Malerei der
Nachkriegszeit versuchte, dieses
oder jenes Wirklichkeitsfragment
einzufangen, schien mir immer eine
dumme Sache. Malerei ist ja so
unnatiirlich, eine derart kiinstliche
Angelegenheit, daR das kaum funk-
tionieren kann. Was mich interes-
sierte, war etwas iiber Gemiitszu-
stinde und Beziehungen zwischen
Menschen auszusagen. Da wire ein
Naturalismus nur illustrativ. Wenn
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sie dagegen Fotografie verwenden,
arbeiten Sie bereits mit einer ver-
zerrten Realitidt und einem flachen
Raum, der mit Wirklichkeit nichts
mehr zu tun hat.

Ihre Bilder wirken sehr ,fotogra-
fisch“. Ihre bedrohliche Transpa-
renz erinnert an Fotografien, deren
Entwicklungsprozefl in der Dun-
kelkammer vorzeitig gestoppt
wurde, oder an die Stimmung
unscharfer Kriminalfotos.

Anfangs in Holland wuRte ich nicht,
wie man malt. Ich machte Collagen
und sammelte dazu Fotos, oft aus
der Zeitung. Eine Arbeit hieR ,Ver-
brechen aus Lei-
denschaft“: Alle
Leute waren in
ihrem Bett ermor-
dert worden, aber
die Fotos waren
iberarbeitet und
so verschwom-
men, dal die Be-
trachter vornehm-
lich expressioni-
stische Zeichnun-
gen darin sahen.
Um diese Span-
nung, auch zwi-
schen dem Doku-
mentarischen und
der freien Zeichnung, geht es mir.
Spéter verwendete ich Projektionen
von Bildern durch das Epidiaskop
auf die Leinwand, am liebsten aber
vermischt mit freier Malerei. Auf
einem alteren Bild befindet sich eine
Linie zwischen den Beinen einer
Frau und die Leute meinten: ,,Ah,
die hat drei Beine!“, aber es handelte
sich nur um die Mischung der Frei-
heit einer Zeichnung mit dem foto-
grafischen Bild.

Themen wie Identitit, Unter-
driickung, sexuelle und ethnische
Gewalt und die Rolle der Frau und
von Minderheiten spielen gegen-
wdrtig eine eminente Rolle in der
Kunst, wofiir Sie eine der zentra-
len Vorreiterinnen waren. Wurden
Sie durch den Feminismus und die
»Performance“-Bewegung der sieb-
ziger Jahre beeinflufit, die diese
Problematik schon andeutenden
Themen?

Wir kannten das damals nicht. Bei
mir kommt alles aus der Erfahrung
in Stidafrika. Aber es kann in der
Kunst auch nicht um Schuld gehen,
die ich immer als etwas ungesundes
erlebte, oder bloR um richtiges poli-
tisches Bewuf8tsein. Ein hochper-
sonliches Thema ist immer lebens-
bejahender und positiver als eine
politische These - besonders in der
Kunst.

Man konnte in Ihren heftig kontu-
rierten Menschenbildern auch Ein-
fliisse der schwarzafrikanischen
Kunst ausnehmen.

Heute hat sich die Situation in Siid-
afrika gewandelt und sie finden viel
pseudoethnische Kunst vor. Wir hat-
ten damals von der schwarzafrika-
nischen Kunst kaum Kenntnis. Erst
spdter lernte ich sie so sehr schit-
zen, daR ich sie heute nicht einmal
sammeln wiirde - aus Respekt. Ich
wuchs in einer ganz normalen
weiRen Buren-Familie auf. Was man
bei uns hochhielt, war die hollandi-
sche Tradition der Kunst. Dagegen
habe ich spéter rebelliert.

Sie konfrontieren Ihre Bilder auf-
fallend hdufig mit Sprache. In Ihren
Zeichnungen stehen geschriebene
Kommentar und Einzelausstellun-

gen Ihrer Werke legen Sie lange
Texte bei.

Ich bin seit langem davon iiberzeugt,
dal ein Bild heute allem dienen
kann: Sie konnen mit einem Gemal-
de Eiscreme verkaufen oder Parfum.
Die Autonomie des Bildes ist in
unserer Zivilisation verlorengegan-
gen. Ich denke, da Dinge nicht
mehr ohne einen Zusammenhang
erlebt werden konnen - Wenn es
nicht der Kiinstler ist, der den
Zusammenhang herstellt, dann
macht das heute jemand anderer fiir
Sie, hinter ihrem Riicken.

Marlene Dumas, geboren 1953 in Kap-
stadt, Sudafrika, lebt in Amsterdam.
Nach einem Kunststudium in Stdafri-
ka der Apartheid kam sie Mitte der sieb-
ziger Jahre nach Holland, wo sie unter
anderem erst die Kunst der Schwarz-
en in ihrem Heimatland entdeckte. Nach
Experimenten mit Collagen, Fotogra-
fie und Zeichnung fand Dumas in den
achtziger Jahren zu einer sehr eigen-
willigen Form der Malerei, die sich teils
in blassen, fast durchscheinenden
Olbildern, teils in mit Kaffee und ande-
ren Substanzen gemalten Gouachen
auf Papier ausdriickt. lhre figurativen,
wie in Traumbildern abstrahierten The-
men betreffen meist den menschlichen
Korper, der oft schwach, entbl6B8t und
in gewalttatigen Zwangslagen gezeigt
wird. Dumas verwebt darin Traditionen
der schwarzafrikanischen Kunst mit
Ziugen der feministischen Kunst der
siebziger Jahre, insbesondere der
Untersuchung der Identitat und des Bil-
des der Frau. Sie gilt heute als eine
fihrende Vertreterin der politischen
Kunstauffassung der neunziger Jahre
und vertritt in diesem Sommer die Nie-
derlande an der Biennale bildender
Kunst in Venedig.

»Kiinstlerportraits“ - Eine Serie von Videointerviews. Konzeption und Durchfithrung: museum in progress, E. Fliege/P. Kogler. Erméglicht im Rahmen des Kuratorenprogramms von Stella Rollig,
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