Der Gott der Schonheit

heiBt bei den alten Griechen ,Apollon®. Er lenkt
den Sonnenwagen, der taglich von vier Pferden
iiber den Himmel gezogen wird, und erfindet die
Musik; er verfiigt aber auch iiber Pfeil und Bogen
und schwacht die vor Troja lauernden griechi-
schen Krieger mit einer Pest-Epidemie, an der
viele sterben. ,Wer die Schonheit angeschaut mit
Augen, ist dem Tode schon anheim gegeben®,
dichtet August von Platen im Jahr 1825.

In der Kunst der Moderne, zu deren Wegberei-
tern auch Romantiker wie Platen gehdren, hat
der sonnige Apoll schlechte Karten — sein Hang
zur Harmonie gilt als spieRig und gestrig. Mit dem
erbaulichen Schein des Schinen, so glaubt der
notorische Bohemien, wolle der Geld- und Besitz-
biirger bloR seine innere Leere und die Un-
gerechtigkeit der Giterverteilung iberspielen.

Darum ist fir den Bohemien, das bahnt sich
schon im spaten 19. Jahrhundert an, wahre Kunst
realistisch, kritisch, schockierend, desillusionie-
rend, authentisch, ehrlich, im Zweifelsfall eher
hasslich als schon. Dem Biirger fliegt vom spit-
zen Kopf der Hut, und der Kiinstler lacht sich tot,
wenn die Welt zerschellt — auch weil der Biirger
schon frith begann, dem antischongeistigen
Untergeher seine diisteren Provokationen ab-
zukaufen.

Marcel Duchamp erklart 1917 ein isoliertes
Pissoirbecken zum Kunstwerk und verkiindet ein
paar Jahre spater, er werde fortan das Schach-
spiel der Kunst vorziehen. Filippo Tommaso Ma-
rinetti meint um 1909 im futuristischen Mani-
fest, ein ,aufheulendes Auto“ sei ,schoner als die
Nike von Samothrake®, jene beriihmte antike Mar-
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morskulptur. Joseph Beuys ldsst in den sechzi-
ger Jahren aus einem rostigen VW-Bus mehrere
mit Filzrollen bepackte Schlitten purzeln, erklart
einem toten Hasen die Einheit von Kunst und Le-
ben, die Mystik von Filz und Fett. Mario Merz ver-
teilt 1976 auf einem spiralférmigen Glastisch
Frischobst, legt stapelweise vergilbte Zeitungen
und Reisigbiindel dazu und lasst diese Festtafel-
JInstallation als ,horizontales Bild“ feiern. Da-
mien Hirst zeigt 1991 der britischen Kunstwelt im
Femnsehen ein Foto, auf dem er grinsend neben
dem von einer méannlichen Leiche abgetrennten
Kopf posiert.

Kein Zweifel: Die auf die Zerstorung biirgerlicher
Schonheitsillusion zielende-Protest- und Schock-
Asthetik, auch ,Antikunst genannt, hat sich in
iiber hundert Jahren zu Tode gesiegt. Der Biir-
ger — weit davon entfernt, historisch erledigt zu
sein — reagiert langst gelassen bis desinteres-
siert. Er ldsst sich auch nicht mehr von der Stan-

_Genuss wie im Restaurant”

Roger M. Buergel, Leiter der kommenden Documenta 12, tiber die sinnenfrohe
Einheit von Kunst und Leben, seine Forderung nach ésthetischer Brillanz und seine Zweifel an
Spektakeln wie der massenhaft besuchten MoMA-Schau in Berlin

SPIEGEL: Herr Buergel, kénnen Sie uns er-
klaren, weshalb wir fast schon ein schlech-

taten. Sind Sie einer der Protagonisten die-
ser Entwicklung?

Buergel: Sehr sinnlich sogar. Man kann
sinnlich-anschaulich erzédhlen, aber auch

tes Gewissen haben, weil wir mit dem Lei-
ter der nédchsten Documenta iiber Schon-
heit sprechen wollen?

Buergel: Nein. Dafiir habe ich kein Ver-
stindnis, das ist Ihr Problem, das miissen
Sie mit Threm Analytiker besprechen.
SPIEGEL: Vielen Dank fiir Thren Rat. Aber
vielleicht kénnen auch Sie uns weiterhel-
fen. Wir haben womoglich deshalb ein
schlechtes Gewissen, weil die Documenta

schon lange nicht mehr als ein Fest von | es auf Ihrer Documenta ausnahmsweise
Schénheit und Sinnlichkeit wahrgcnommen | auch sinnlich und erzahlfreudig zugehen?

wird. Ist Schonheit, als Maf3stab fiir Kunst,
zu trivial, zu brav oder gar zu brisant?

Buergel: Schonheit ist ja mehr denn je ein | 7
Kampfbegriff und wird von Befiirwortern |

und Gegnern strategisch eingesetzt. Ich

kann Sie beruhigen und Thnen sagen, dass |
ich aus einer sehr gestandenen Asthetik- |
Tradition komme, die auch machtige Wur- |
zeln in Deutschland hat, etwa im Deutsch- |

land der Frithromantik.

SPIEGEL: Dann sind wir ja doch bei Thnen i

richtig. Wir haben den Eindruck, dass nach
dem Jahrhundert-Regime des Schocks um

fast jeden Preis dltere Schonheitsideale | |

wiederkehren — nicht nur in ironischen Zi-

Das Gesprich fiihrten die Redakteure Susanne Beyer,
Ulrike Knofel und Mathias Schreiber.
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Buergel: Das wire iibertrieben. Aber ich
und die Kiinstler, mit denen ich zusam-
menarbeite, haben in der Tat kein Problem
mehr mit dem Begriff Schonheit. Ich den-
ke sogar, dass bei der neuen Documenta
die Schonheit dominieren wird. Das stelle
ich einfach dadurch her, dass ich mit sehr
guten Kiinstlern zusammenarbeite.

SPIEGEL: Ist das Schone fiir Sie Resultat ei-
ner kiihlen, sproden Abstraktion — oder darf

i=1

sinnlich schweigen. Und als Ausstellungs-
macher - und das habe ich bisher auch
schon getan — kann man viel mit Licht,
Farbe und Komposition zaubern, so dass
ein Saal fast an ein Gemilde von John Con-
stable erinnert. Da ldsst sich ungeheuer
viel herausholen, eine Atmosphére schaf-
fen iiber die Inhalte der Werke, iiber State-
ments hinaus. Viele Ausstellungsmacher
haben das noch nicht begriffen. Aber die
autonome #sthetische Form ist mir wich-
tig, auch beim Gesamtkunstwerk Ausstel-
lung.

SPIEGEL: Welches Werk der Gegenwarts-
kunst besticht vor allem durch Schénheit?
Buergel: Da denke ich an die phantasti-
schen Gemilde des Berliner Malers Dierk
Schmidt oder an die Fotografien von Ale-

| | jandra Riera ...
| SPIEGEL: ...
| der vergangenen Documenta teilnahm.

| Buergel: Von ihr gibt es einen Fotozyklus,

einer Argentinierin, die auch an

aufgenommen aus einem Zug, der an der

| argentinisch-bolivianischen Grenze ent-
2| langfahrt. Riera hat interessante Aufnah-
‘men gemacht von den Touristen, die da im

Zug fahren, und von den Indianern drau-

Documenta-Leiter Buergel
»Kein Problem mit klassischer Schénheit”




