darddrohung einschiichtern, ,auch die Nazis* hatten
in der Moderne das Positive vermisst — die Kunst
kann sich nicht fiir alle Zeiten von den Nazis dienst-
verpflichten lassen, nichts als jene deprimierende
.Sprache des Leidens® (Adorno) zu bleiben.

Licht am Ende des Tunnels: Roger M. Buergel, 41, der
Leiter der nachsten Documenta, betrachtet die
Kunst der Moderne, die Adorno einst zur Norm
erhoben hat, als historisch abgeschlossene Epoche.
Jiingere Kiinstler nutzten sie allenfalls noch als
kanonisches Material fiir neue Werke, bei denen es
auch wieder um eine vielstimmige, den ,Genuss”
des Lebens steigernde Sinnlichkeit, um die ,autono-
me dsthetische Form“ gehe — also um, durchaus
nicht restaurative, ,Schénheit” (siehe das folgende
Gesprach). In vier Portrats von Nachwuchskiinstlern
suchen SPIEGEL-Redakteure Spuren eines iiber-
raschenden, lange verteufelten Asthetizismus. Apoll
darf wohl bald wieder mehr sein als ein todbringen-
der Seuchengott. MATHIAS SCHREIBER

Ren. Die Bilder sind vollkommen undidak- |

tisch, und sie wurden mit einer brillanten
Schirfe fotografiert. Sie sind tatséchlich,
was die Farbtiefe und die Komposition be-
trifft, sehr, sehr schon.

SPIEGEL: Das klingt so, als solle eine Ethno-
Problematik hiibsch verpackt an die Be-
trachter gebracht werden.

Buergel: Die Bilder sind doch nicht weniger
schon, weil es gleichzeitig um die Schirfe
einer politischen Geschichte geht.

BN

s

SPIEGEL: Lange Zeit wurden von der Kunst
— ganz besonders von den Werken, die auf

| der Documenta zu sehen waren — eher die
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welt- und gesellschaftskritischen Inhalte als
die schone Form verlangt.

Buergel: Sind Sie tatsiéichlich dieser Mei-
nung? Ich jedenfalls lege Wert auf formale
und dsthetische Qualitdten. Wenn es da
nicht stimmt, wiirde ich eine Arbeit gar
nicht erst ausstellen. Aber das traf doch
auf die letzte Documenta im Jahr 2002

Berliner Fassadenverzierung des Teams ,Hild und K“: Stuck-Effekt aus dem Laser
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auch schon zu. Da waren Werke prisent —
etwa die Projektionen von James Cole-
man —, die einfach nur zum Niederknien
schon sind. Dieses Problem konnte ich also
nicht sehen. Aber mich storte etwas ande-
res an dieser Documenta.
SPIEGEL: Und zwar was?
Buergel: Kiinstler und Kiinstlerinnen wur-
den geradezu dazu verdonnert, ihre geo-
politische Identitat vorzufithren. Da durf-
te ein Inuit, ein Eskimo, teilnehmen, aber
der musste — um es tiberspitzt zu sagen —
dann moglichst auch weill malen.
SPIEGEL: Was miisste er bei Ihnen abliefern?
Buergel: Was immer er will. Bei mir haben
die Kiinstler im Vorfeld tatsachlich eine
Carte blanche: Ich pfusche ihnen nicht pro-
grammatisch hinein. Schon gar nicht wiir-
de ich ihnen vorschreiben, mit welchen
Materialien und Inhalten sie zu arbeiten
haben. Ich muss als Ausstellungsmacher nur
| darauf achten, dass die Mischung stimmt.
SPIEGEL: Darf zu dieser Mischung sogar
etwas gehoren, was bislang auf der Docu-
menta vermisst wurde: Humor?
Buergel: Das schlieffe ich bestimmt nicht aus.
SPIEGEL: Wie halten Sie es denn mit Ador-
no, einem Kédmpfer fiir die moderne Kunst,
der ihre authentischen ,,Dissonanzen®, also
auch ihre Hésslichkeiten gefeiert hat und
meinte, ihre besten Stiicke seien ,,die, wel-
che keine Werke mehr sind“? Das hatte ja
gravierende Folgen: Das Publikum wurde
jahrelang mit spréder Konzeptkunst und
anderen Verweigerungsgrofitaten gequalt.
Buergel: Aber die Konzeptkunst ist doch
schon seit Jahrzehnten tot. Trotzdem hat-
ten diese Kunstformen gerade der Nach-
kriegszeit ihre Berechtigung — junge Kiinst-
ler sehen in alldem eine abgeschlossene
Epoche, auf die sie zurtickgreifen. Die Mo-
derne ist unsere Antike. Das gilt auch fiir

Tintoretto-Gemadlde ,Leda“ (1555/56)
»Meisterschaft, die man bewundern muss“
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