die abstrakte Kunst, an der wir uns lange
abarbeiten konnten. Wenn Sie sich etwa
die italienische Gegenwartskunst ansehen,
kommen Sie bald zu dem Schluss, die ist
ungeheuer schlecht, vielleicht auch des-
halb, weil die Italiener nie durch diese Eis-
holle der Abstraktion gegangen sind.
SPIEGEL: Das, was traditionell als schon gilt,
etwa die Inszenierung ideal gebauter Kérper
oder idyllischer Landschaften, fand seinen
Unterschlupf in der Werbung. Léngst be-
stimmt die Werbung, was wir als schén emp-
finden. Ein Thema fiir Ihre Documenta?
Buergel: Die Menschen fiihlen sich heute
tatséchlich alle so, als lebten sie in einer Art
Werbefilm. Also miissen wir diesem The-
ma anders begegnen, als einfach eine arme
Leuchtreklame zu zitieren. Wir miissen
danach fragen, wie wir die Leute ins Leben
zuriickholen. Ich will den Besuchern mit
faszinierenden Bildern aller méglichen
Medien das Gefiihl und Bewusstsein ver-
mitteln, dass sie tatsachlich ein Teil der
Welt sind, dass sie diese selbst gestalten
kénnen.

SPIEGEL: Das frithe 20. Jahrhundert forder-
te wie keine Epoche zuvor die Einheit von
Kunst und Leben. Ist es das, wohin Sie
zuriickwollen?

Buergel: Zuriick will ich gar nicht. Aber
tatsachlich hat Schonheit auch heute noch
etwas mit einer Ganzheitlichkeit zu tun. Die
Kunst wird erst dann schon, wenn sie Teil
eines Lebensrhythmus ist, zu dem der Ge-
nuss, etwa der Restaurantbesuch, genauso
gehort wie die Quilerei und Langeweile.
SPIEGEL: Langeweile, Quilerei? Ware die
Kunst dann doch wieder eine Art von Lau-

: ,,Gegenwart, die sich
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terungsritual mit fast sadistischen Ziigen,
das zur allgemeinen Katharsis fithren soll?
Buergel: Ich nehme das eher sportlich.
Wenn ich ein Bild betrachte, dann kann
das zwei Stunden dauern. Die erste halbe
Stunde ist toll, die ndchste halbe Stunde ist
langweilig, aber wenn man durchhilt, ent-
deckt man in der zweiten Stunde immer
Neues auf diesem Bild. Es ist wie beim
Schwimmen, man muss sich erst frei-
schwimmen, sich quélen, und dann gerat
man in eine Art Rausch.

SPIEGEL: Kein Genuss ohne Reue, oder bes-

ser: erst die Reue, dann der Genuss. Kon-

nen Sie sich auch eine bacchantische Form
von Geniellen vorstellen, ohne allzu viel
Intellekt, wie ein barockes Fest?

Buergel: Wenn ein Fest ohne Intellektua-
litit und ohne Schirfe auskommen muss,
wird es schnell schal. Da kommt es auf das
wichtige Moment an, das die Franzosen
Esprit nennen. Denn Lust hat tatsdchlich
auch etwas mit Geist zu tun. Ebenso wie
Schonheit. Deswegen mag ich auch keine
puren Ausstellungsspektakel; mich stort es,
wenn Kunst bloB konsumiert wird.
SPIEGEL: Das klingt schon wieder sehr nach
Adorno. Aber das Publikum liebt solche
Events. Deshalb sind bislang schon 300000
Menschen in die MoMA-Schau in Berlin
gestromt, wo ihnen lauter Meisterwerke aus
dem Museum of Modern Art in New York
kredenzt werden. Wenn das so weitergeht,
haben bis zum September mehr Leute die-
se Ausstellung gesehen, als sich auf der ver-
gangenen Documenta herumtrieben.
Buergel: Das hat wohl angesichts der tiber-
fiillten Raume nichts mehr mit Genuss von

der fernen Moderne bedient®

Kunst zu tun. Das ldsst sich bes-
ser mit einem typisch deutschen
Revisionismus erkldren.
SPIEGEL: Ach ja?

Buergel: Alle kneifen die Augen
zu und bilden sich ein, Berlin sei
fiir kurze Zeit das Zentrum der
Moderne, das diese Stadt einmal
war und ja tatsdchlich auch wie-
der hitte werden kénnen.
SPIEGEL: Vielleicht sehnt sich
das Publikum zuriick in die Zeit,
insbesondere der zwanziger Jah-
re, als Kultur sehr lebendig war
und leidenschaftlich diskutiert
wurde. .

Buergel: Ich glaube, dieser Besu-
cherandrang ist nicht auf Leiden-
schaft zuriickzufithren. Und die
Schonheit der Werke wird eher
geknechtet, wenn sie als bloRer
Bestandteil eines Bildungskanons
begriffen wird. Aber man darf
nicht vergessen, dass in der
Hauptstadt nun einmal eine un-
glaubliche Leere herrscht. Alle
Versuche, diese Leere halbwegs
serios zu fiillen, schiiren ein un-
geheures Publikumsinteresse. Es
gibt iibrigens eine wirklich un-
glaublich schéne Ausstellung in
Berlin: eine Schau iiber die franzosische
Genremalerei im Alten Museum.

SPIEGEL: Die franzosische Genremalerei des
18. Jahrhunderts ist doch berithmt fiir ihre
auratische Kraft und ihre fast schon liebli-
che Schonheit.

Buergel: Dafiir muss man sich ja nicht sché-
men. Ich gebe doch zu, dass ich kein Pro-
blem mit klassischer Schonheit habe. Und
natiirlich gibt es viele kunsthistorische
Klassiker, fiir die ich mich begeistern kann,
den Renaissance-Maler Tintoretto etwa.
Eine solche Meisterschaft und Schonheit
muss man einfach bewundern.

SPIEGEL: Aber was als schon wahrgenom-
men wird, hidngt doch immer auch vom je-

. »Picassos Schonheitskonzept war
ganzheitlich; man miisste also
auch seine Villa und die Frauen-
geschichten beriicksichtigen."

weiligen Zeitgeschmack ab. Der italienische
Philosoph Umberto Eco will im September
seine ,,Geschichte der Schonheit veroffent-
lichen. Er hat vorab schon einmal die Spe-
kulation gewagt, ob Rubens wohl die Wer-
ke Picassos als schon empfunden hitte — und
kam zu dem Schluss: nein, hatte er nicht.

Buergel: Ich glaube, da irrt er. Rubens hit-
te es sich nicht so einfach gemacht; er hit-
te differenziert. Die Werke Picassos, die
um 1930, 1931 entstanden sind, die Portrats
Marie-Thérése Walters, hdtten Rubens sehr
gut gefallen. Und der ganz friihe Picasso,
der ist ohnehin unwiderstehlich. Picasso
selbst ist ganz sicher jemand, der sich am
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