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WIEN — DISKURS-CITY?

,DIE UBERZEUGUNG, DASS KUNST
ETWAS GEMEINSCHAFTLICH
PRODUZIERTES, EIN ARBEITSTEILIGES
PRODUKT IST, WIRD DERZEIT

MASSIV DIFFAMIERT"

KATHRIN LUZ IM GESPRACH MIT_

LIOBA REDDEKER, BASIS WIEN, UBER
DEN STATUS DER KUNSTSTADT WIEN
UND DIE SITUATION DES KUNSTARCHIVS
BASIS WIEN

Kathrin Luz: Spekulationen dariiber, warum eine
Stadt einen besonders kreativen Humus haben und ih-
re Szene so besonders nah am Puls der Zeit sein soll,
gibt es wohl so lange, wie es den Small Tulk in diesen
Szenen gibt. Versuchen wir es fundierter zu ergriin-
den. Bei Thnen bzw. bei basis wien stromen unier-
schiedlichste Informationen zusammen, Als ausge-
wiesene Kennerin der Wiener Szene frage ich Sie: Was
macht Wien ,,so different, so appealing™? Was pas-
siert hier zur Zeit in Sachen Kunst, dass es offenbar
sosehr nach auflen abstrahlt? Oder anders herum ge-

Jragt: Ist es Konsequenz oder nur ein Zufall, dass der

néichste Documenta-Leiter; Roger M. Buergel, aus
Wien kommt?

Lioba Reddeker: Ob es ein Zufall oder konsequente

Entwicklung ist, dass der niichste Documenta-Leiter

aus Wien kommt (der ein deutscher Wahlwiener ist!),
liisst sich schwer sagen, sofern man nicht die anderen
Kandidaten oder die Beweggriinde des Kasseler Gre-
miums genau kennt. Ich denke jedoch, dass es be-
zeichnend ist, und zwar fiir den Zustand einer Gleich-
zeitigkeit von Produzenten- und Diskursfokussie-
rung, wie es sie in der Wiener Kunstszene gibt. Fiir die
riickblickende Frage, woher diese Betonung von The-
orieund Diskurs kommen mag, wiirde ich zwei Haupt-
griinde ins Feld flihren: Einerseits ist seit der Nach-
kriegszeitin Osterreich das Feld des biirgerlichen Ein-
salzes, mit einem lebendigen Markt fiir aktuelle bil-
dende Kunst, schr schwach ausgepriigt. Die Kunst-
produktion und -rezeption hat deshalb ihr Engage-
ment auf Produktionen, die in und tiber Institutionen
stattfinden, und aul Diskussionen verlegt. So steht we-
niger das Kunstobjekt, das Bild zum Sammeln im
Mittelpunkt, sondern eine institutionsgebundene Aus-
einandersetzung mit Kunst. Und diese war immer
auch zu einem grofien Teil staatlich gefordert. Damit
lasst sich unter anderem auch das grofie Interesse

und auch die grofie Aktivitit — im Kontext der insti-
tutionskritischen Kunst in den 90ern in Wien erkliren.

Und der andere Grund?

Zum zweiten haben meiner Ansicht nach interdiszi-
plinire theoretische Auseinandersetzungen in Wien
seitden 60ern immer eine grofie Rolle gespielt. So am
prominentesten bei den Aktionisten und in der stark
von Literaten gepriigten Szene. Ich denke hier an die
Wiener Gruppe, aber auch an Valie Export und Peter
Weibel. Galerien gab es zu der Zeit sehr wenige — ¢i-
ne Ausnahme war Monsignore Otto Mauer in der Ga-
lerie niéichst St. Stephan. Erst mit den spiten 70ern ka-
men Galeristinnen wie Rosemarie Schwarzwiilder
oder Grita Insam hinzu. die verstirkt Ausstellungen
mit feministischen Schwerpunkten und entsprechen-
den Performances oder Diskursveranstaltungen ein-
brachten. Diese Linie setzt sich dann iiber die niich-
sten Generationen, tiber Personen wie beispielsweise
Ferdinand Schmatz und Heimo Zobernig und — nicht
zu vergessen — {iber eine starke Verbindung von bil-
dender Kunst, Literatur, Psychoanalyse und anderen
Wissenschafiszweigen fort,

Eine rege Diskurskultur — ist es also das, was das
kiinstlerische und kulturelle Klima der — um das Kli-
schee noch einmal zu strapazieren -Kaffeehaus-Stadt
nach wie vor ausmacht?

Ja, Wien ist von einer iiberaus regen Diskurskultur ge-
priigt, die auch besonders von den Bundeskunstkura-
toren zwischen 1991 und 1999 stark geférdert wurde.
Doch seit 2000 setzt die neue Regierung mit ihrer ne-
oliberalen Politik stark auf das singulire Kiinstler-
subjekt und die Kunstproduktionsforderung. Damit
fallen sie weit hinter Errungenschafien und Schwer-
punkte, die in den 70ern und dann seit den 90er Jah-
ren erarbeitet wurden. zuriick. Die Uberzeugung, dass
Kunst etwas gemeinschaftlich Produziertes. ein ar-
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