Eine Kunst nach
dem Holocaust

Mit Unmengen an Fotos und Mobiliar
hat der 51jdhrige Franzose Christian Boltanski
die Kunsthalle Wien angefiillt.
,Menschlich” lautet der Titel der Ausstellung,
die heute abend erdffnet wird, und er zielt auf
den Kern von Boltanskis Schaffen: Spuren zu
bewahren von menschlichen Existenzen.

Rainer Metzger

STANDARD: Sie kommen aus
einer jidischen Familie, und
diese Herkunft scheint in Ihrer
Arbeit auch immer wieder
durch. Ist es fiir Sie prekdr,
wenn Sie an Orten ausstellen,
wo der Nationalsozialismus
herrschte?

Boltanski: Zundchst ein-
mal, ich bin halb Jude und
halb Korse. Natiirlich versu-
che ich immer auf den Kon-
text einzugehen, in dem ich
ausstelle. Und natiirlich ist
die Situation hier schwierig.
Es gibt so viele nette Men-
schen in Wien. Und die gab es
sicher auch 1938 — dennoch
waren die meisten damals Na-
zis. Vielleicht konnten wir
alle morgen Nazis sein. Diese
Unterscheidung in gute und
bose Menschen ist mir sowie-
so unangenehm.

STANDARD: Ist das, was Sie
sagen, nicht allzu indifferent
— gerade in Hinblick auf
rechtsradikale Stromungen?

Boltanski: Ich weif3, dafl es
gefahrlich ist, so etwas zu sa-
gen. Doch die Erfahrung lehrt,
daB man Kinder lieben und
gleichzeitig toten kann. So
ziemlich jeder kann gleichzei-
tig beides tun.

STANDARD: Man bringt Ihr
Werk immer wieder mit dem
Holocaust in Verbindung. Sie
pflegen darauf zu antworten,
daf” der Vilkermord an den
Juden eben nicht in Ihrer Ar-
beit markiert ist, sondern in
den Képfen der Betrachter.

Boltanski: Ich mache keine
Kunst iiber den Holocaust,

sondern eine Kunst nach dem
Holocaust. Wir sind alle klii-
ger — die Hoffnungen auf ei-
nen Fortschritt zum Besseren
haben sich zerschlagen.

STANDARD: Wollen Sie ei-
nen Rest an Hoffnung dingfest
machen oder den Verlust von
Hoffnung beschreiben?

Boltanski: Zundchst will
ich Fragen stellen. Deswegen
suche ich meine Arbeit mog-
lichst offen zu gestalten. Und
deswegen arbeite ich mit visu-
ellen Dingen, nicht mit verba-
len. Jedermann kann und soll
fiir sich weiterspinnen, was er
bei mir angelegt sieht. Erkann
die Arbeit vollenden.

STANDARD: Sozusagen jen-
seits der Grenzen der einzel-
nen Kulturen?

Boltanski: Was ich in der
Kunsthalle présentiere, sind
fast 2000 Fotos. All die Ge-
sichter! Jedes hat seine Ge-
schichte. Und jedes hat einen
Namen. Darum geht es mir
letztendlich: Daf jeder anders
ist, daf jeder sein Gliick sucht
— und auch, daf jeder irgend-
wie verloren ist.

STANDARD: Sie zeigen die
Gesichter aber in Anonymitdt.

Boltanski: Jeder Betrachter
hat die Moglichkeit, sich mit
jemandem auf den Fotos zu
identifizieren, sich in einem
Gesicht wiederzufinden.
STANDARD: Im Sinne der Fa-
mily-of-Men-Fotoausstellung
der 50er Jahre? Ihr Werk als
eine Art Beschworung der Ein-
heit des Menschengeschlechts?

Boltanski: Ja. Ich hétte gern,
wenn man sagt, mein Werk ist
das eines Humanisten.

STANDARD: Wie wichtig ist
Ihnen Erinnerung?

Boltanski: Es geht mir nicht
um die grofen Geschichten,
um Historie, sondern um eine
Art Geddchtnis im kleinen —
wie man sich an Witze erin-
nert, an Kochrezepte. Und
dieses individuelle Geddcht-
nis geht schlicht dadurch ver-
loren, dafl man stirbt.

STANDARD: Wieweit steckt
dahinter Trauer um den Ver-
lust von Kollektivitdt. Oder an-
ders: Hat Ihre Arbeit zu tun mit
dem Ende der Utopien?

Boltanski: Utopische Ideen
mogen ja gut sein, aber sie
hinterlassen immer Tod. Des-
wegen wiirde ich wie bei der
Erinnerung an eine Utopie im
kleinen appellieren, an indivi-
duelle Formen. Oder an ge-
meinschaftliche Formen. Vor
einem Jahr habe ich in Saraje-
wo ausgestellt. Das war fiir
mich eine dezidierte Aktion
gegen jene Art von Utopie, die
zum Krieg fiihrt.

STANDARD: Apropos. Sie
sagten gerade, es ginge Ihnen
darum, Fragen zu stellen.
Glauben Sie nicht, daff man in
Sarajewo  keine  Fragen
braucht, sondern Antworten?

Boltanski: Haben Sie Ant-
worten? Arthur Penns Film
Bonnie and Clyde endet sehr
traurig, weil alle sterben —
dennoch wirkt er optimi-
stisch, denn die Personen ha-
ben eine Idee, warum sie et-
was tun. 20 Jahre spéter zeigt
David Lynch in Wild at Heart
die umgekehrte Version — der
Film endet gliicklich, er ist
trotzdem pessimistisch, weil
niemand weif}, warum etwas
geschieht. Dies scheint mir
symptomatisch fiir die 90er.

STANDARD: Man hat Ihre
Arbeit auf den Begriff Spuren-
sicherung gebracht. Was ist Ih-
nen wichtiger: Daf$ die Hinter-
lassenschaften, die Sie bewah-
ren, fiir Menschen stehen oder
daf8 sie in einer Ausstellung
stehen — daf8 sie also Doku-

Viele Bilder in einer Ausstellung, viele Gesichter zwischen Anonymitit und Individualitit. Das

Foto, auf das Christian Boltanski hier deutet, zeigt ein Mddchen aus Wien.

mente oder daf$ sie Monumen-
te sind?

Boltanski: Letzteres. Ich
habe aber etwas gegen die gro-
Ren Denkmaler.

STANDARD: Und so verste-
hen Sie auch die Reihe an
Kleinanzeigen, die der
STANDARD zusammen mit
dem museum in progress mo-
mentan publiziert?

Boltanski: Ich habe in New
York jemanden getroffen, der
an dieser Schule war und mir
das Klassenfoto gab. Es geht
weniger darum, jemanden
ausfindig zu machen, der
noch lebt, als um die Diskus-
sion unter den Leuten heute.
Nicht zuletzt mochte ich dar-
an erinnern, daf gerade in
Wien das 20. Jahrhundert mit
auf den Weg gebracht wurde
— in der Verschmelzung jiidi-
scher und deutscher Kultur.

Strategien wider

die Tiicke des Objektivs

Choreograph Merce Cunningham tiber die filmische Erfassung der Bewegungskunst

Wien — Letztes Jahr war die
Merce Cunningham Dance
Company mit einer Werkre-
trospektive bei ImPuls vertre-
ten. Diese Woche unterrichtet
Merce Cunningham gemein-
sam mit dem Filmemacher El-
liot Caplan im Rahmen von
Pro Series Dance for the Ca-
mera und présentierte bei Im-
Puls im Filmhaus Wien Aus-
ziige aus seinem umfangrei-
chen CEuvre wie Coast Zone
(1983, Regie: Charles Atlas),
die Caplan-Produktion Beach
Birds for Camera (1993) sowie
die Dokumentation Cage/Cun-
ningham (1992).

Merce Cunningham (1) und sein Regisseur Elliot Caplan in

Das Festhalten seiner Stiik-
ke dient Cunningham nicht
nur als Mittel zur Bewahrung,
sondern ist ihm eigenstdndige
kiinstlerische Ausdrucks-
form. Cunninghams fort-
schrittlicher Geist, seine Neu-
gierde auf die Erfindung wei-
terer Bewegungskombinatio-
nen und -moglichkeiten fiihr-
ten ihn bereits Anfang der
60er Jahre zum Film. Er ko-
operierte mit so innovativen
Filmemachern und Video-
kiinstlern wie D. A. Penneba-
ker, Stan VanDerBeek, Nam
June Paik und vor allem Char-
les Atlas und Elliot Caplan.

Wien: Von der Cinematographie bewegter Bilder. Foto: Fischer

Von Beginn an wufite Cun-
ningham iiber die Tiicken des
Films Bescheid: ,Als ich mich
fiir das Filmen zu interessie-
ren begann, war mir Fred
Astaire eine grofe Hilfe. Er
ermutigte mich, denn es ge-
lang ihm, als versierter Biih-
nentdnzer auch im Film zu
bestehen! Man mufl beden-
ken, daft Tanz vor der Kamera
und Tanz auf der Bithne zwei
verschiedene Medien sind.
Schon hinsichtlich der Per-
spektive: Zur Biithne hin lauft
sie trapezformig zusammen;
durch das Auge der Kamera
betrachtet, ist es umgekehrt.“

Der Rahmen
des Objektivs

Unterschiedliche Voraus-
setzungen, die in der choreo-
graphischen Gestaltung zu be-
riicksichtigen sind. Cunning-
ham: ,Es ist eine Schwierig-
keit fiir sich, den gesamten
Bewegungsablauf mit der Ka-
mera einzufangen, darauf zu
achten, dafi die Tanzenden
nicht aus dem Rahmen fallen.
Bewegungen, Positionen und
Formationen, die auf der Biih-
ne Eindruck machen, erwei-
sen sich oft als vollkommen

Y ungeeignet fir den Film.*

So verhilt es sich beispiels-
weise mit Beach Birds for Ca-

mera, in verschiedenen Studi-
os nach dem Biihnenstiick
Beach Birds (1991, Musik:
John Cage) gedreht, wozu
Merce Cunningham meint:
,Jch mufte umdenken, mir
genau iiberlegen, wie ich die
urspriinglichen Tanzszenen
und die Bewegungen der Ka-
mera entsprechend umstruk-
turiere oder dndere.*

Elliot Caplan arbeitet seit
18 Jahren mit Cunningham
zusammen. Er verzichtet
weitgehend auf Filmschnitte,
laft den Tanz auf das Auge
wirken und bewahrt ihm sei-
ne Eigendynamik.

Elliot Caplan: ,Ich bin auch
Maler, und dies beeinflufit
meine Art zu filmen.“ Mit der
95miniitigen Dokumentation
Cage/Cunningham hat er ein
einmaliges Portrdt beider
Kiinstler geschaffen. Die Mi-
schung aus Archivmaterial,
Arbeitsszenen und privaten
Aufnahmen bringt das ge-
meinsame Kunstverstandnis
des Choreographen Merce
Cunningham und des Kompo-
nisten John Cage ebenso né-
her wie die kreative Wechsel-
wirkung dieser Partnerschaft.
Caplan hat beide Kiinstler
acht Jahre lang mit der Kame-
ra begleitet, denn ,es sollte ein
Film tiber das Leben werden.*

Ursula Kneiss
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Kunst.Halle schliefdt
Kubelkas ,Restauration”

Krems — Ein wohl einzigar-
tiges Kunstprojekt ist uner-
wartet frith gescheitert: Mit
31. August, nach einer Lauf-
zeit von nur drei Monaten,
schlieft die Kunst.Halle.
Krems ihre von Filmemacher
Peter Kubelka inspirierte Re-
stauration. Ein Pachter fiir die
Raumlichkeiten wurde bereits
gefunden.

Das Wirtshaus der natiirli-
chen Kiiche, das auf techni-
sche Hilfsmittel wie Mikro-
welle oder Friteuse verzichtet
und Kochen als eine kiinstle-
rische Tétigkeit versteht, war
von Kubelka gemeinsam mit
Adolf Krischanitz, dem Archi-
tekten der Kunst.Halle.Krems,
geplant worden. Dennoch sei,
so Helmut Schiffer, der kauf-
mannische Direktor, Kubelkas
Konzept nur als ,temporére
Geschichte“ gedacht gewesen.

Als Griinde fiir das plétzli-
che Ende nennt Schiffer ei-
nerseits Probleme mit dem
Personal, das sich nur unter
Beaufsichtigung an Kubelkas
strenge Regeln hilt, und ande-
rerseits wirtschaftliche
Schwierigkeiten. Die Restau-
ration, derzeit von Romerquel-
le gesponsort, miifite pro Jahr
mit rund einer Million Schil-
ling bezuschuft werden.

Auch der Besucherstrom
zur Grofausstellung Wasser
und Wein, mit der die Kunst.
Halle.Krems Mitte Mai feier-
lich eroffnet wurde, fliefit
nicht so breit, wie geplant. Bis
dato zdhlte man nur 22.000

verkaufte Eintrittskarten —
und mufite die Erwartungen
von 100.000 auf 50.000 Besu-
cher herunterschrauben. Die
von Werner Hofmann kura-
tierte Themenschau léuft bis
Ende Oktober. (trenk)

Langhoffs ,Turm"
als Bregenzer
Theatertraum

Bregenz — Das Berliner
Deutsche Theater genieft in
der Festspielmetropole unter
dem Pfdnder erneut Sommer-
gastrecht: Nach der Dreigro-
schenoper stellt Intendant
Thomas Langhoff heute und
morgen seine drei Jahre alte
Inszenierung von Hugo von
Hofmannsthals Staatsschau-
erdrama Der Turm im Bregen-
zer Kornmarkttheater wieder-
um zur Diskussion.

Die von Calderon inspirier-
te Geschichte eines konigli-
chen Sippenhiftlings und
Kaspar Hausers (bei Langhoff:
der grandiose Daniel Morgen-
roth), dessen Menschwerdung
ein ganzes Staatswesen zer-
riittet, bricht Hofmannsthals
Theaterstaat auf zugunsten
von ingenitsem Staatstheater
— Langhoff at his best und
eine dringende Empfehlung
(Restkarten!). (poh)

Theater am Kornmarkt,
20.00. 055 74/4920— 223.

Er war 1931 Schuler in
der letzten Klasse des
Zwi Perez Chajes
Gymnasiums Wien.

Sollten Sie wissen, was
aus ihm geworden ist,
schreiben Sie an:

Christian Boltanski,
museum in progress,
Fischerstiege 1,
A-1010 Wien.

e-mail: mip @thing.or.at, Internet: http://www.thing.or.at/thing/mipﬂ




