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In Ihrem kiinstlerischen Werk ver-
wenden Sie handgefertigte Gegen-
stinde aus dem Haushalt Strickar-
beiten — also Frauenarbeit — und Ted-
dybdren, neuerdings wieder mehr
technische Objekte und dokumenta-
tionen. Spielt dieser ,Wechsel der
Geschlechterrollen fiir Sie person-
lich eine Rolle?

Zunéchst war mir die Beduetung dieser
handwerklichen Gegenstidnde nicht
bewuRt. Ich begann eines Tages damit
zuarbeiten, und dies wurde immer
intensiver. Spater erst fiel mir auf, daR
es nicht ,normal“ oder zumindest
nicht héufig ist, wenn ein ménnlicher
Kiinstler mit solchenMaterialien
umgeht. In Europa horte ich dazu oft die
Vokabel vom ,,Rollenspiel“. Und plétz-
lich sagten die Leute, wenn sie einen
Teddybéren sahen: ,SChau, das ist
Mike Kelley-Kunst!“ Es ist schon
komisch: Zunéchst wundert man sich
daraiiber, daR ein Kiinstler Hausfrau-
endinge und Spielzeug verwendet, und
- schwupps - wird es in den Augen
der Kunstkritik dann gleich zum Mar-
kenzeichen.

Hatte Sie das bei diesen Installationen
und Performances mit den Teddy-
bdren gar nicht interessiert?

Nein. Fiir mich handest es sich um ein
Ankniipfen an meine frithen Skulkptu-
ren aus den siebziger Jahren, die zum Bei-
spiel Vogelhduschen darstellten. Was
mich interessiert, war die kulturelle
Neutralitdt dieser Gegenstidnde, die
ebenso universell einsetzbar sind wie
das Quadrat oder derKubus in der geo-
metrisch-abstrakten Kunst und in der
»Mininal Art¥, aber ohne das ,;schicke*
Aussehen der minimalistischen Kunst. Die
frithen Vogelhaus-Skulpturen hatte ich
genauestens aus Heimwerker-Bauan-
leitungen iibernommen. Als mir die
Identifikation meiner Person mit den
aTeddybéren-Installationen dann zu

weit ging, baute ich dann auf der letzten
,documenta® 1992 in Kassel wieder mit
der Heimwerker-Anleitung ein Garten-
haus, allerdings ausgestattet als orgo-
nale Lebensstation, als Energie-Akku-
mulator. Wichtig war auch in diesem
Fall, das alles von einem gewohnlichen,
etwae eigenwilligen amerikanischen
Héuschenbesitzer als ein Wochenen-
deprojekt ausgefiihrt werden konnte.
Die Personlichkeit eines ganz bestimm-
ten Menschen, der natiirlich fiktiv ist, maR
dabei in jedem Fall durchdringen. Das
macht die Kunst spannend.

Als Sie Mitte der achtziger Jahre die
Hausfrauenobjekte und Pliischtiere in
Ihrer Kunst aufgriffen, war das wohl
kein neutraler Akt. Sie gaben sich als
einer der ersten weiflen méinnlicher
Kiinstler mit Ausdrucksformen der
groflen Minderheiten in den westli-
chen Gesellschaften, der Frauen und
Kinder, ab.

Das war nicht mein Ausgangspunkt.
Als ich alle diese tausenden Gegen-
stinde kaufte, interessierte ich mich
fiir handgefertigte Geschenke im Fami-
lienkreis. Erst dann bemerkte ich, daR
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es iiberwiegend mit Frauen und Kindern
zusammenhing. Vielleicht kommt das
daher, daR Frauen und Kinder mehr
Zeit fiir Handarbeit haben.

Sie betrieben sozusagen eine Studie
liber angewandte Kunst in der heuti-
gen amerikanischen Gesellschaft?

Ja, durchaus. Urspriinglich interessierte
mich die Vorstellung des Geschenks, die
,Politik des Geschenks“ im heutigen
gesellschatlichen Alltag. Erst als ich
alle diese Dinge zu Hause hatte und
sie hin- und herbewegte, fiel mir auf, daR
sie auch als solche aussagekrift sind. Es
war, als ob unzidhlige Leute im Zim-
mer wéren. Es handelt sich um kulturelle
Stereotypen, aber jedes Objekt berich-
tet von einer Person, einem gesell-
schaftlichen Tatbestand. Das finde ich
wichtig in der Kunst.

Die Thematisierung
der Geschlechter
.von Mann und Frau
spielt in der Kunst
der neunziger Jahre,
zum Teil nach Ihrem
Vorbild, eine zentra-
le Rolle.

Als ich vor mehr als
zehn Jahren mit die-
sen Arbeiten hervor-
trat, sagten die Leute
angewiedert: ,Das
sieht ja aaus wie
feministische Kunst
der siebziger Jahre!“
Die ,documenta® —
Arbeit mit dem Gar-
tenhaus wurde dann
wieder als ,méannliches Stereotyp“
eines ,feministischen Kiinstlers“ wahr-
genommen. Interessant wird Kunst
dort, wo der Betrachter sich fragt, was
fiir eine Person das wohl angefertigt
haben kann: ein Mann, eine Frau, ein
Kind, ein Kiinstler, ein Nicht-Kiinstler?

Ihr kiinstlerisches Denken dreht sich
um die Identitit, oder besser die
Nicht-Identitdt im heutigen Leben?

Es gibt einen Film mit dem Titel , The
Stepfather“ (Der Stiefvater), in dem
der Titelheld durchdreht, die Familie

ausrottet und eine neue Identitét
annimmt. Sein ganzes Handeln scheint
Vorstellung der Identitidt des Indivi-
dums, ja der Wirklichkeit ist vorgefer-
tigt und deshalb kann die Welt ihm
auch niemals Befriedigung verschaf-
fen. Er mul immerfort eine Familie
toten und sich eine neue suchen. In
den Skulpturen der letzten Jahre habe
ich diese Form unméglicher Identitat
untersucht.

Diese Skultpuren traten als ,falsche“
Heimwerkerprodukte auf. Appelierten
Sie nicht auch fiir eine Art ”Riick-
kehr zum Handwerk“?

Handwerk wurde haufig als eine Mog-
lichkeit fiir Menschen in der Indu-
striegesellschaft betrieben, der Ent-
fremdung zu entgegen und sich ein
kleines Reich ganz personlicher Dinge
zu erschaffen. Das geht heute nicht
mehr. Es sind nur noch Trugbilder der
Identitdt: wir konnen nur verschiede-
ne Leute mit unterschiedlichen Inter-
essen sein. So sind auch diese Skulp-
turen. Es gibt da eine ,,Orgon-Box*
nach Wilhelm Reich, von einem Hand-
buch der wilhelm Reich-Stiftung aus-
gehend gebaut: ,Anleitungzum Selbst-
baum einer Orgon-Box“. Es gab eine Kli-
stierbank, gefertigt mit Serienteilen
wie einem Pissoir und Schlduchen aus-
gehend von Ratschldgen der ,Bewe-
gung fiir gesunde Verdauung®. Einen
Raum fiir Embryonaltherapie, wie ch ein
etwas bizzarer Heimwerker in einen
durschschnittlichen amerikanischen
Hausgarten stellen kann. Ein riesiges
Brotschneidebrett. Eine Baustellen-
toilette mit nach auBen gerichteter
Lautsprecheranlage usw. Erst allmah-
lich stellte ich fest, daR sich alle diese
Objekte um die Befreiung von Energie
und verschiedenen Stromen drehen,
nicht nur um anonymes postmodernes
Handwerk. Man kann sie auch als
Modelle der verschiedenen Ideologien
der Konsumgesellschaft sehen, als Por-
trdts der verschiedenen Charaktere des
nicht-identitdren Menschen.

Eine zeitgendssische Version von
Rodins ,Biirgen von Calais“. Sie fdl-
len jedoch kein Werturteil iiber die
verschiedenen Ideologien und Illu-
sionen des heutigen Menschen?

Das ist nicht meine Aufgabe als Kiinst-
ler. Es hat ohnedies jeder Einzelne
eine ganz bestimmte Meinung iiber
diese oder jene Idee und die verschie-
denen Ideologien im heutigen Alltag.
Wenn der Kiinstler hier noch seine
eigen Meinung hinzufiigen wiirde,
ware das mehr als iiberfliissig. Er kann
aber mit diesen Konventionen arbeiten,
diese Stromungen, Moden und ,,Ideen“
des postmodernen Alltags als plasti-
sches Material behandeln und zeigen,
welche metaphorischen Verbindun-
gen sie besitzen und was das Wesen
der Identitdt ist, die sie zulassen.
Darum dreht sich mein Werk.

Mike Kelley, geboren 1954 in Detro-
it (USA), studierte an den Kunst-
hochschuulen in Michigan und Kali-
fornien bei den ,Koérperkinstlern®
Paul MC Carthy und Chris Burden.
Seit den siebziger Jahren entwickelt
er eine Kunst, die sich um Gegen-
kulturen, Minderheiten und Reste
des ,Undergrounds"” in der multi-
kulturellen Gesellschaft dreht. In
den achtziger Jahren war Kelley
weger der Verwendung arber, lum-
penhafter Materialien und z.T. seiner
eigenen Exkremente in aktionisti-
schen Auftritten und ,Performan-
ces" aus dem Austellungsbetrieb
weitgehend ausgegrenzt, steig aber
seit 1989 zu einem Kultkiinstler und
bedeutenden Vorbild der neopoliti-
schen Kunst der neunziger Jahre
auf. In Osterreich zeigte die Galerie
Peter Pakesch 1989 und 1991 Ein-
zelausstellungen des heute zu den
meistbeachteten Kunstlern der Geg-
newart zdhlenden Kelley. 1992 war er
in ,LAX", der Biolanzausstellung
radikaler Kunst in Kalifornien in der
Galerie Krinzinger vertreten. Kelley,
der sich haufig auf den ,Wiener
Aktionismus" der sechziger Jahre
bezieht, hatte Anfang 1994 mit nur 39
Jahren seine erste Retrospektive im
Whitney Museum for American Art in
New York....New York, zuletzt zeig-
te Kelley eine Bilnz seiner Arbeit
unter dem Titel ,Katholische Vorlie-
ben" von Februar bis April 1995 im
Minchner ,Haus der Kunst®.
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