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Das ,museum in progress"” und DER STANDARD

veranstalten_ein iiber mehrere Folgen
la

in der

fendes

Fiihrende Philosophen, Essavisten und
Kiinstler_sprechen iiber Kunst, Medien und

die

it der

KUNST IN SCHNELLER UMWELT

Plidoyer fiir einen neuen Umgang mit dem urbanen Lebensraum

neunziger Jahre. Anliiflich der
Expertenkonferenz ,Kunst und Bau — Kunst
im_éffentlichen Raum” im Wiener Ringturm

(20. bis 22.

nimmt in dieser Folge

James Wines, Griinder der Architekturgruppe

James Wines

Die Architektur findet heute aus
wirtschaftlichen und _politischen
Griinden einen zunchmend einge-
schrinkion

1978 und 1993 auch in Wien zu

ron. um il n gselschat
liche

e Avant; gaxdebcwcg\mgn;

SITE und einer_der fiihrenden Theoretiker der A,dmekm,hmw ‘aich dio
einer Rolle der. im ulu hen Er-
zu Kunst_im Z

Raum und dem veréinderten Denkmalbegrif]
hrhund

lerts_Stellung.

+Kunst und B

Grita Insam, Wien, im

ien s 52 Soptomiien 05 ivion1,
Schottonring 30/Ringtarm (Tl
Aufirag e Gk pappen

-0). Organisiert von

Kultur und Stadtplanung der Stadt Wien. Mit

Unterstiitzu
des

der Wiener St

ischen Verscherung und

British Council, Wion. Gofordert im Auftrag des

Bundesministers fiir Wissenschaft, Forschung und Ku

Kuratorin Stella”Rollig

durch. Dioser Sachverhalt hat viel-
leicht einen einzigen guten Aspel
Fiir dio bildende Kunst wird e
‘mer nutzloser und ,iberholter, die
Architektur ihrer Zoit zu dekorieren
oder_zu verschonern. Es ist auch
zwoifolhaft, ob die bildende Kunst
{iberhaupt noch imstande ist, den
schlimmen Zustand der Architektur
2u verbergen.

Jon st dor Bildhaner

ler aber ist das traditionelle
Veriltnis der bildenden Kunst zr

ond obso-

nenen sich heute ganz andere Auf-

& Zahireichon bildenden Kiinstler
goht es um subversive Eingriffe, die
oine neuo Form dor Ar(,hl(uklurknv
tik

dos Wosons Stadt” emnlg\‘e\fsn -
ohne den Umvweg iiber Architektur,
wie in Mike Ukeles’ Flow C
New York 1983.

Mit dem Umbruch zu einer neuen
Gattung des Zusammenlebens, der
postindusirclen Zivilisaton, stell
sich auch die Forderus e For-
menurbaner 2
entwickeln.
e
ser Art teil. In Zeiten wie der Roma-
nik, der Gotik, der Renaissance und
auch m 19, ahrhundert ergaben die
Kassischo Skolptor und das Do
mal ene i jodon Zolgenossen vor-
stindliche Bedeutu ilt-
i o A e e
Kinstler war iiber einen vorbindli-
chon Formonschatz. religidsor und
wbaner Zeichen abgestock! wn

g, obonso wio beider Verhils
7 Ofentlichkelt.
Unsore Zivilisation dagegen ist

LW, 932 in
it o
1956 bis 1967 lebte er als

Bildhauer mit internationalen
Ausstellungs-beteiligungen in
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er
ige fiir Skulpturen im
offentlichen Raum zum
Nachdenken tber dus Vorhilts
von Knst, Unwol
. 1970 glundnm e in
ork die Architoktur uad
Ummcllkllml -gruppe SITE

re In The Environment),
b teion e Mnroudoh
Expertengruppen eines neuen
Verhiltnisses von urban
Gestaltund Umwelt mhll (\m(]\—
Avabischer Povillon

ovil

um.

ur goilgondtlschon Architeke
ulr darstellen. Denken wir nur an
Vito A i die

r
universellen Formenprache gekenn-

ALCHIMIE AUF VERSEUCHTEM GRUND *

Wie gestaltete Riume psychologische Prozesse in Gang setzen

Marcia Tanner: Sie haben mit Threr
Installation Gallery 1992 ein klau-
strophobisches  Universum  der
Rassenungechti, in Nordamerika
goshaffon, Kann Kunst dirkt in ge-
sollschaftliche Del ingreifen?
Ml Chn 1 dachlo dabat on die
lange Geschichts von Augifon g
gen Asiaten. Anlaf war der Mord an
Vincent (Jii Dann stellte das Ge-
richt keine Verlotzung der Biirger-
rechto auf seiten der Tater fest und
er frei. Mir schien os,
das wiirde jeden betreffen.

Tanner: Gab es dafiir aktuelle Ereig-
nisse als Ausloser oder nur einfach
die schmerzvolle persanliche Exfuh-

.Spi(muneu
ter sich sind: In solchen Situationen

ugung,
Speacha.so weit antwiokblt werden

‘mus, um damit fertigzuwerden, oder
daf cinem die Sprache fortwahrend
in den Riicken falt.

Tanner: Was liof Sie plotzlich reagie-
7

ron
Chin: Ich sah im Fernsehen Leute,
die ein japanisches Auto zertri
‘merten. Mein erster Gedanke war,
der niichste knnnle ich sein. Die
bevor sie zu-

auch zuvor dafir interessiert,
den_schw

nischen Bezirken von New York vor-

goht Davon qusgohend versuce .

peychologische Riume 2

wie ich sie nenne.

Bo gobt mir un
ht als formale
orung sines. _ bestimmton
Sachverhalts oder Ereignisses fabar
sind, sondorn um die physischo Bo-
schroibung eines Raumes, der mit
Bedrohung geladen. ist. Ich suche
keineswegs einen Nachvollzug des
Betrachtors gegendber solchon|
nisson zu orreichen. Das

m Bovor i nicht aSiehlich
u don Opforn zahlen, Konmen Sie
sich das gar nicht vorstellen.

Tanner: Die Installation Gallery be-
stand aus umen, die ineinander
iibergingen, deren Tiiren aber . Ameri-

\?‘»ﬂl
ot

M. C. wurde 1951 in Houston,

sischor Abstammung gaboren
und lebt in Now York und At
hens, Georgia. Seit er sicb-
lger Jabre git or turch Skulptue
ren und Kunstwerke im offentli-
chen Raum, Performances und

. do o bin, abor auch In das
itglied der asiatischn Minderheit
Tch bin ja beides zugleich. Was mich
interessierte, war die Verinnerli-
Furcht, Man fuhlt sich
augenblicklich betroffen, wenn man
durch eine dieser Tiiren gobt.

Tanner: Lme andere psychologische
Installati litischen und oko-
loglsl:ium s See-
Fechiecke im Boden hoben
O ot A ot ot
auf standon
Chin: Ich meinte die Erwartung, wie
die Erde aussehen konnte und wie
sl asichlich ausseht. Dus Gfubl
Boden zu \II\kG" nt
cing starko Erfahrung, Do Sch
neuer physischer und ysyclml
‘her Erfahrungen ist ja m« tje oine
wichtigo Autgebe der Ko

Tannor: Rvivl Fild dagegon it in

s
einer der fihrenden Kiinstler im
politischen und kologischen Be-
eich. Er hatle Einzel-
ausstollungen in renommierten
Museen wie dem Hirshhorn Mu-
seum in Washington, dem Wal-
ker Art Center in Minneapolis
und der Menil Collection in Hou-
ston. 1089 erzielten die politi-
schen Interventionen Forget Ti-
anmen in Washington und

Conditions for Memory (

inaus. In den letzten
Jahren thematisierte er zuneh-
mend den Rassenhaf gegen asia-
tische Bilrger in den USA (Galle-
5y, s im Mai 1052 leichzstiy
in'San Francisco und Pi

gezsigto Installation) uad skl
gische Fragen (Revival Field und

Yorks liuft derzeit seine Video-
clip-Serie Rago/Rap. e twm 5o

kanern*, ,Asiaton® usw. zugewiesen
und vom Bosucher aofaustfien wa-
ren. Ich pe
Wis Unlordrickung ablauft und. wio
Unterdriickte dann wieder zu Unter-
Iriickern einer anderen Gruppe wer-
len.
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i I kann ol Kinstler koo
Kol formuliaton,
e
auch in mir gibt und die es ausma-
chen, daf sich eine solche Sache
wirklich ereignen kann. Der Grund-
gedanke der_ Arbeit war, da8 ich
mich in zwei verschiedene W;ssn
lten hatte: in den Am

raum, das seit 1991 m
Minnesota steht un
Ausstllungon il e
cn t aus einem kreisfor-
ingeziunten, mit Cadmium —
Gom chemischen Stoff in den Bt
verseuchien Feld,

slgmf’onmg sechs besonders le.nn-

fihige Pllanzen go-
Hichiet werden. Nach don guton b
gobnissen dor ersten Jahre bertru-
gen wir die so horangowachsenen,
neuen Pflanzenarten an andere,
sonders verseuchte Orte.

Tanner: Neben der direkten Bezug-
natimoaufPoltkund Oknlog)e spiel
Alchimie gl
Denkangler elnp gmﬁe

chet. Die Kiinstlor sind daher
fgefordert, im offont aum
selbstindig zu handoln und ein an-

deres verbindendes Element anzu-
Cor hen, das ,kollektive UnbewuB-

nm traditionellen heroisch

mmbolischn Formon des Denknals
eutigen_offentlichen
Raum oft tot und abgestorben. Neu-
aufgestellte ,Denkmiler* der Klassi-
schen Slalucnlum| erscheinen in der
von Bewegung und Kommunikation
bestimmten Stadt der Postmoderno
anachronistisch, wenn nicht anm
end. Unsere Gesellschaft besitat
nzinfachnichtmabe dio verbind:
ichen Ideale, die don Klassischen

n verliehen.
Al oft abor Bandelt o5 sich
selbst_bei ,avancierter* Kunst im
offentichen Raum unm vergroet
sgabenprivater oder ler
Kunst. Dabei besteht ein andspt
char Unlersr'hlad awichen Kt

fir den Privatraum, das

s \{uss\lm geschaffen i
wo dor Butrahter das Werk kontem-
laty gonieit, un d einer Kunst fiir
Medium der Offentlichkeit. Das
mmgelnde Bewultsein fiir diesen
Sachverhalt hat uns in den letzten
Jahrzehnten eine Reihe von Gro8-
skulpturen vor Firmensitzen wie
auch an wichtigon Plitzen cinge-
bracht, die in zweifacher Hinsicht
scheitorn: Sio sind zu grof fi ein
Museum, in das sie ihrer dstheti-
schen Konzeption nach eigentlich
geibeen sl i zugleich zu
und zu nebensichlich fiir die
{atsichlichon Vorgings i einer heu-
tigen Stadt. Bereits seit langem ist
hier ein grundlegendes Umdenken
gefordert: Es kann nicht liinger dar-
um gehen, Kunst im_offentlichen
Raum aufzustellen. Die Stadt des
spiten 20, Jahrhunderts bedarf einer
Auffassung von Kunst als offentli-
chem Rau und auglich der Kunst
als einem Forum des Nachdenkens

S tesen Stonticbon Ko,
Wenn der Ausdruck ,Umwelt-
kunst* irgendeinen Sinn haben soll,
dann eben im Gespiir von Kiinstlern
und Architekten fir umfassondo Zu-

>

m poeti-
sche Smﬂlmnen Bestimmte Mate-
rialion. konnen mit Begriffen und
Vorstollungen. sufgsladon sein, die
erhellender wirken als Sprache.
Auch durchzichen bestimmto For-
men dioganzo Cashichtodor Kunst
und Kult
"as allos hat mit Alchimie zu tun
— mit chinosischor Alchimie ibri-
gens woit stirkor als mit der europi-
schon Sucho nach dor Umivandlung
, die ja aus der
oot ok M ar
sche Einfliisso stammt. Okologische
AuBenskulpturen wie' das Revival
Fiold abor sid i osor Linio rakt
she Dinge:ch planz isten-
{on,eratg und Uhertrago i Phanzen
dann an_andere, hochverseuchte
Orto. Daf die Pfian
wachsen, zeigt so etwas
o dio Miglichkoiten dor el lch
(Imka. o sich der Kinstler heute
it_oder ungewollt by
Solchen Kriften bowogt,

g
3

lichen, psychologischen und Skolo-
giochen Wurzeln, i solhes -um:
Weltbezogenes® Kunstwerk wie
Ghins Rovvl Fiold (1991 ‘kann
Kaum noch als isoliertes Objekt be-
rachtot werdon. E et ein Bindel
von Ideen und Bezigen dar, die
Verindalsdes Btzchiors ir
ende Umuweltituation erho-
hen. Solche Kunst dient weniger dor
Verschanerung und Dekoration ul»
doe Ausbildung i Dilogs im B
wuBtsein der Betrachter. Es g
eine Erfahrung dafiir, wo wir exgen\-
Tich stehen.

Projekte zu
Architektu
Fragen des \V«v\\n-rh.\nnlmlls und
der Behebung von Schiden
durch Atomwanitind onergle).
Von 1984 bis 1990 war Wines
Institutsleiter fiir Umweltdesign
an der Parsons School of D
in New York. Seit 1991
Professor fiir Arcl

son von

Wichtgsts Bichor Avch

as At 1 »:\rrh((rtlu\‘ﬂ 5
587, Demnichat arschornt
Kolner Verlag Taschen ein Buch

ber Architobtur im Okolo-

gischen Zeitalter. Foto: Holen Nage

Offenlichy Kunst® sollie soch
o fem it socha Gflr noug
Stundenkilometor vorboiuh

Auto seher ne starke. \|sue|
Ir n.-dmx...w vermitteln. Wenn cin
k diesem ,mobilen Publi-
Kime micht stondhil, o bt das
fiir gewohalich, daf das Werk aus
dem Gesichtspunkt cines Ausstel-
lungsgegenstandes konzipiert wurde
und damit die Konventionen d»r i
vaten Betrachtung fort APH
des instabilen Bildos, d
sinom vorbeiahrenden it wahr.
zunehmen  glaut als die neue
Grundlage \n(mn#r Kommunikation
7 erkenne

Die Diichligon und fragmentari
schen Momente der urbanen Exi-
stenz bilden houte e vitlsten Ele-
mente des der GroRstadt.
Soschelntes ur ur logisch, wenn eine

ie Formensprache der Architek-
tur, der fontlichen Kot und au
der urbanistischen Stadtplanung ge-
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.m,..,.ﬁer Jahren erlauben, weniger
als Kunst® im traditionel-
Ion Sinn aufzutreten. Die Dynami

der modernen Kunst wurde 7u Be:

ginn des Jahrhunderts vom Indu-
striezeitalter und dem aufkommen-
den technologischen Zukunitstraum
getragon. Houto dagegon sind wir tief
ineZoiltr dor Information und dor

ologie verstric}

Ao i otnsi Pkt
und Denkbare fi Kiinstler und Ar-
chitekten, sich anstello der alten
der Moderne nach Ideen aus
diesen gewandelten Bezugs: ucH(-n
umzusehen. Das aber fordert die Ent-
wicklung oiner volig neuen bildne
rischen Sprache, :h» offener fiir

litit*  weltweiter
wie auch die
einer Formensprache, die
auf dem okologischen Modell inte-
grirtr Sysamo beruht ~ sowio uf
foner Maschine, uf dio aich llos
ht, ndatich dio Erde

Schaffu

s S u [}

Fine Serls
boaultragt vom Bundasirite.fir W
in Projekt des museumn in

Gespricii 160485 — Sympasion ber K, Gosolachaft und. Medion
Tiie Kuratorenprogramms vor

progross in




