Felix Gonzales-Torres

Auszug aus einem Video-Interview
Das Gespréch fiihrte Hans-Ulrich Obrist. Textfassung: Christian Muhr

1991 konnteman im Museum of Modern
Art und an 24 anderen Orten in New
York auf groflen Plakatwdinden ein
Photoihres leeren Bettes sehen, das Sie
mit ihrem verstorbenen Freund Ross
geteilt hatten. Wie kam es dazu ?

Der Impuls zu dieser Plakataktion war
ein ganz personlicher: ich brauchte
Abstand von meinem Bett, denn es war
nicht nur der Ort, wo ich schlief, son-
dernauch ein Ort des Schmerzes, beson-
ders nachts.

Alsichvom MOMA gefragtwurde, eine
Ausstellung zu machen, sah ich mir den
Raum an und dachte, man sollte diesen
schonen Raum nicht mit Kunst voll-
pflastern, denn es gibt dort schon so viel
Kunst, daR sie damit handeln konnten.
Deshalb war die urspriingliche Idee, im
Museum selbst nichts zu zeigen, auRer
den Broschiiren, aus denen die Besu-
chererfahren konnten, wohin sie gehen
miissen, um die Plakate in den StraRen
zu sehen. Aber das ging nicht, weil das
Museum fiir sein Geld auch etwas haben
wollte; also habe ich dort ein Bild von
meinem ungemachten Bett, in dem zwei
Menschen geschlafen und davon
Abdriicke in den Kissen hinterlassen
hatten, ausgestellt und es gleichzeitig
an 24 Orten als Plakat gezeigt.

An diesem Punkt muR man fragen, ob
esdie Trennungvon privatem und 6ffent-
lichem Raum iiberhaupt gibt. Was Ame-
rika betrifft, so haben jiingste Ent-
wicklungen gezeigt, daR das nicht der
Fall ist, besonders nicht fiir jene Teile
der Bevolkerung, die das eigene Ge-
schlecht lieben. Ich meine damit die
Entscheidung des Obersten Gerichts-
hofes 1986, die besagt, daR schwule
Maénner und lesbische Frauen kein Recht
auf Privatsphére haben, denn der Staat
darf regeln, wie sie Liebe fiireinander
auszudriicken haben und kann in ihre
Schlafzimmer eindringen, um zu kon-
trollieren und zu bestrafen.

Ich denke, woriiber wir wirklich spre-
chen ist Privateigentum und vielleicht
nicht einmal das, jedenfalls nicht iiber
Privatsphére, denn unsere intimsten
Wiinsche und Phantasien werden vom
Gesetz durchdrungen und kontrolliert.
Und was den ,,6ffentlichen Raum* an-
geht, so wundere ich mich immer, wie
,,offentlich“ er ist, wenn ihn die ganzen
Firmen wie Phillip Morris und Marl-
boro kaufen konnen.

Auch die Arbeit ,,Passport 11 thema-
tisiert das Verhdltnis von privatem
und offentlichem Raum, genauer gesagt
von Korper und Macht.

Diese Arbeit beschéftigt sich mit der
Tatsache, daR unter den vielen ver-
schiedenen Mdglichkeiten, in unserer
Kultur Identitdt zu konstruieren, eine
davon dieses kleine Ding namens ,, Rei-
sepall“ist. Der PaR identifiziert uns als
jemand mit einem bestimmten Ge-
schlecht, Geburtsort und -datum und
einer bestimmten Nationalitdt. Darii-
berhinaus hat der PaR eine Nummer,
die es nur einmal gibt und so auf sehr
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abstrakte Arteine Definition dessen dar-
stellt, wer wir sind.

Deshalb ist der Korper in unserer ge-
genwartigen Kultur nicht nur durch das
Fleisch definiert, sondern auch durch
das Gesetz und vor allem durch die
Sprache. Wenn wir deshalb Schmerz,
Schwiéche oder Lust mit dem Korper
empfinden, so sind diese Empfindun-
gen auch sehr stark mit dem Gesetz
verbunden. Das bedeutet, wenn wir
einen PaR sehen, sehen wir in Wirk-
lichkeiteinen Korpervor uns, daereine
Definition fiir einen Korper bildet, der
von einem Ort zum anderen reisen kann,
weil es einen PaR gibt, der ihn definiert.
Der spezielle PaR, den ich ausgestellt
habe, ist meine eigene Definition eines
Passes; nur diese Stapel von Abbildun-
gen im Format eines Passes, die das
Publikum, wie mei-
stens bei meinen Wer-
ken, mitnehmen kann.
Es gibt keinen Text,
nur diese Bilder von
fliegenden Vogeln, die
iiberall hinfliegen kon-
nen, wohin sie wollen,
ohne Restriktionen
mit Ausnahme der
physischen.

WieistdieseIdee die-
ser,,Stapel- Objekte
entstanden?

Um 1989, als ich mit
diesen ,stack-pieces*be-
gonnen habe, kampf-
te jeder in New York
um Platz an den Wan-
den, und man hétte sich eine Schlige-
rei liefern miissen, um zwei Zoll an der
Wand zu erobern. Deshalb habe ich
gesagt: ,,Verge3t die Wande, ich werde
etwas auf dem Boden machen !

Ein anderer Grund war, daR ich mich
immer schon sehr fiir die Schriften Wal-
ter Benjamins interessiert habe und sehr
davon beeinfluft bin. Deshalb wollte
ich in meinen Arbeiten seine Thesen
vom Verlust der Aura des Kunstwerkes
und dem Ende des Originals beriick-
sichtigen. Aber auf einer personliche-
ren Ebene ging es darum, das ,Loslas-
sen zu lernen®.

Zu diesem Zeitpunkt verlor ich gera-
de Ross und wollte deshalb alles ver-
lieren; auch das, was sonst noch sehr
wichtig fiir mein Leben ist: mein Werk.
In meiner ersten Ausstellung bei And-
rea Rosen (New York, 1990) habe ich
nur,,Stapel - Objekte“ gezeigt, und falls
ganze Besucherscharen gekommen
wiren, hétte sich die Ausstellung auf-
gelost, denn man konnte alles gratis
mitnehmen.

Es ist sehr eigenartig, wenn man eine
Ausstellung macht und sieht, wie die
Besucher der Galerie die eigenen Arbei-
ten nehmen und davontragen. Man
wiirde gerne wissen, was sie wohl damit
anfangen werden und mochte ihnen
hinterherlaufen, um sie zu fragen.
Dasselbe passierte tdglich in meinem
Leben, denn vor meinem Augen ver-
schwand in einem langsamen Prozel3
der Mann, den ich liebte.

Einige der Arbeiten drehen die Ge-
setze des Eigentums um, denn der
Besitzer muf3 sie an den Betrachter
verschenken!

Aullerdem ist es wichtig, daR diese
Arbeiten sehr demokratisch sind, denn
wer immer sie besitzt, bestimmt, wie
sie prdsentiert werden und wie sie
aussehen sollen.

Es ist amiisant, daR sich Museen und
Kunsthéandler so schwer damit tun zu
entscheiden, was sie mit den Sachen
anfangen wollen. Deshalb schicken sie
uns dauernd Faxe, in denen sie fragen,
was sie damit tun sollen und wir faxen
ihnen zuriick: ,,Was immer Sie wol-
len!“Und das konnen sie einfach nicht
glauben.

Ihre Kunsterméglicht andere Formen
der Auseinandersetzung: statt passi-
ver Kontemplation aktive Partizipa-
tion. Sowurden die Tinzerinder Gale-
rienicht nur betrachtet, sondern das
Publikum begann selbst zu tanzen!

Das war eine schone Uberraschung fiir
mich, dennich hatte ja zwei Paare enga-
giert, die kommen sollten, um zu tan-
zen, und plotzlich hat das Publikum
selbstzu tanzen begonnen! Das ist mein

Ideal, wenn sich etwas tut, wenn Bewe-
gungen ausgelost werden. Ich liebe den
Betrachter und brauche ihn, denn ohne
ein Publikum gibt es mein Werk gar
nicht. Es hétte keine Bedeutung, son-
dern wire nur eine weitere, langweili-
ge Skulptur am Boden. Worum es bei
meiner Arbeit geht, ist die Interaktion
mit dem Publikum, sie entsteht erst
durch weitgehende Zusammenarbeit
mit ihm.

Felix Gonzales-Torres, geboren 1957
auf Kuba, lebt seit 1979 in New York.
Vor dem Hintergrund des boomenden
Kunstmarktes Ende der 80 er Jahre kon-
zipiert er Arbeiten, die den traditionel-
len Charakter von Kunst als Werk und
Ware auf subversive und subtile Weise
verweigern. Fir die ,stack-pieces"
z. B. werden mit verschiedenen Moti-
ven bedruckte Papierbogen zu einer Art
»Skulptur* aufeinandergelegt, deren
Blatter die Besucher gratis mitnehmen
kénnen. Dadurch verdndern sich diese
Stapel standig und missen vom jewei-
ligen Besitzer immer wieder erganzt
werden. Auch mitden ,candy- pieces"”,
jenenlockeren Arrangements von Bon-
bons auf dem Boden und in Ecken des
Ausstellungsraumes wird der Besucher
eingeladen, nicht nur zu betrachten,
sondern sich auch zu bedienen. Mitdem
GenuB des Geschenks ist allerdings
die allmahliche Auflésung der Arbeit
verbunden, die in ihrem Ursprungs-
volumen dem Kérpergewicht verschie-
dener Menschen entspricht und somit
eine versteckte Hommage darstellt.

In Arbeiten wie etwa ,, Arena" 1993 wird
aus der Galerie ein Tanzlokal und aus
der Ausstellung eine Performance: zuerst
vor und schlieBlich des Publikums.
Felix Gonzales-Torres hat in wichtigen
Museen und Galerien der USA und Euro-
pas ausgestellt: u.a. MOMA New York
1991, Museum of Contemporary Art,
Los Angeles 1994.

Zuletzt in Osterreich zu sehen war sein
Plakatportrait von Austrian Airlines auf
3000 Plakatwanden in Wien 1993/94
und eine Rauminstallation fur die Neue
Galerie in Graz 1994.

»Kinstlerportraits” - Eine Serie von Videointerviews. Konzeption und Durchfiihrung: museum in progress, E. Fliege/P. Kogler. Ermoglicht im Rahmen des Kuratorenprogramms von Stella Rollig,
beauftragt vom Bundesminister fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst. Das Videoband mit dem vollstindigen Interview kann im ,,Depot“ (Museumsquartier Mo-Fr 14.00-19.00) eingesehen werden.
Ein Projekt des museum in progress in Kooperation mit der Tageszeitung DER STANDARD.



