WIENER : ZEITUNG

zs art galerie: Der Kunst eine kleben

= EIf Kiinstler und —innen erkunden die Technik der Collage und zeigen, was in dieser alles moglich ist.

vom 18.08.2022, 11:00 Uhr

Baum im Raum: Mitten in die Ausstellung hat Guido Zehetbauer-Salzer seinen Draht-Bonsai mit collagierter Papierhdille hineingepflanzt. Unscharf in der Ferne: Veronika Rodenbergs farbkonzentrierte
"Verdichtete Transparenzen’, rechts: markante Formen von Jesse Willems.
© Stefan Seelig, Courtesy: zs art galerie

C | Claudia Aigner

Kunst kommt von Kénnen, sagt man, und nicht von Wollen, denn sonst hieRe sie ja Wulst. Und die Collage? Kommt definitiv von "kleben". Und warum
heilt sie dann nicht "Klebage"? Weil das Wort vom franzésischen Kleben abgeleitet ist (von "coller") und nicht vom deutschen. Zugegeben, nicht bei
allem, was in der zs art galerie unter dem Titel "Collage II" subsummiert ist, ist etwas auf eine Flache geleimt. Manches ist auch festgeklammert. Und
auBerdem ist nicht jede Unterlage flach.

Mehr zu diesem Thema

Wie einfalls- und abwechslungsreich diese "Klebe-" oder "Montagetechnik" genutzt werden kann (von der klassischen Papiercollage bis hin zu
Hybridformen, Kreuzungen mit Malerei, Zeichnung, Fotografie, Skulptur), davon zeugen rund 70 Arbeiten von sieben Kiinstlern und vier Kiinstlerinnen,
die in dieser unbedingt besuchenswerten Schau fleillig mit Materialien und Mdglichkeiten experimentieren.

Kreatives Chaos am Stiel

Sieben zu vier? Klingt nicht sehr ausgewogen. Andererseits |dsst sich elf doch erstens eh nicht geschlechtergerecht durch zwei teilen (héchstens, wenn
Nummer elf ein non-binéres kunstschaffendes Wesen ware), und zweitens hat der Guido Zehetbauer-Salzer dafiir sogar den Bruder Baum gegendert.
Bzw. neutralisiert. Der ist nun das "Geschwister Baum'".



Die Drahtzeichnung scheint dezent durch das Papier durch, das das Chaos bandigt: Guido Zehetbauer-Salzers "Geschwister Baum'".
- © Stefan Seelig, Courtesy: zs art galerie

Seine aus Draht "gekritzelten" Bonsais (kreatives Chaos am Stiel), die jeweils aus einem kleinen Sockel aus Nuss- oder Larchenholz sprieen, dem Stoff,
aus dem die grofBen Baume sind, tiberzieht der Wiener neuerdings mit einer Haut aus weiRem Transparentpapier, die der Linie im Raum (und jetzt im
Baum) ein organisches bildhauerisches Volumen verpasst, geradezu meielt. Ausnahmsweise ist die Zeichnung nicht auf dem Papier, das (ibrigens
ebenfalls aus Baum gemacht ist, das Papier ist vielmehr auf der Zeichnung, ist dieser durchscheinend und duftig aufcollagiert.

Apropos Transparenz. Veronika Rodenberg verdichtet sie sogar. Zum vielschichtigen Minimalismus-Konzentrat. "Verdichtete Transparenz" nennt sie
ihre monochromen Quadrate hinter und aus Glas, die sie einer mathematischen Analyse unterzogen hat, nicht von ungefahr. (Fenster zur berechenbaren
Geometrie.) Abwechselnd und akkurat schichtet sie hellen Karton und Buntglas, das dabei Ersteren farbt, tibereinander, woraufhin sich Azurblau,
Zinnoberrot, Violett, Tiirkis oder Fuchsia in unterschiedlichen Intensitatsgraden selber sattigen und vertiefen. Die leichte Unruhe im antiken Glas sorgt
obendrein fir einen dezenten malerischen Effekt, der die spiegelnde Glatte mit einem gefiihlvollen "Platschern” aufweicht.

Monsieur Sumac ist andersrum

Einmal zwéngt sich ein Kreis ins Eckige, in eine Liicke. Ein nahezu gleich groRer aus blauem Durchschlagpapier antwortet ihm als Echo und zieht einen
sofort in die harmonische Papierwelt von Jesse Willems hinein. Ausgewogene Kompositionen in grafischer Schéarfe und Klarheit, gefertigt aus alten
Papieren, also welchen mit Vergangenheit, zugeschnitten zu markanten, suggestiven Formen. Und wer, bitte, ist dieser "Sumac”, nach dem das Opus mit
dem blauen Kreis betitelt ist? Wahrscheinlich der franzosische Schriftsteller, Philosoph und Literaturnobelpreistrager, dessen Vorname Trebla lautet.



Drei Kreise in harmonischer Koexistenz: Den linken hat Veronika Rodenberg ihrer "Verdichteten Transparenz 19" eingepasst, die rechten zwei sind die i-Tupferln in Jesse Willems' sehr ausgewogener
Papier-Komposition "Sumac".
- © Stefan Seelig, Courtesy: zs art galerie

Unzweideutig literarisch sind hingegen die auf eine Holztafel getackerten Buchdeckel und —riicken. Thomas Koch hat schlieBlich Biicher ausgeweidet,
samtliche Inhalte und Titel entfernt ("Ohne Titel" trifft es folglich genau) und die leeren, anonymen Hiillen (das farbige Leinen und den nackten Riicken —
he, lauter Riickenakte, gewissermalen!) zu Farbflachen abstrahiert und diese wiederum zu seiner typisch lebendigen, subjektiven Strenge geordnet.



Buchstabenfreie Lektiire: Beim Thomas Koch finden Buchdeckel und -riicken zu einer abstrakten Ordnung.
- © Stefan Seelig, Courtesy: zs art galerie

Auch Irene Wolfl setzt auf Realitdtsfragmente und Fundstiicke, legt freilich keine Monokulturen an, sondern komprimiert Erinnerungsfetzen (Foto-,
Tapeten- und Briefschnipsel, Notizen . . .) einflinlsam zu intimen Wandreliefs, zu nostalgischen Geschichten, die man sich aus der N4he erschauen
muss. Und eventuell erriechen. Weil die "Habano"-Serie (nach der kubanischen Zigarre) kann ja nur mit einer echten Havanna gerduchert worden sein,
oder? Richtig: oder.

Eigentlich hatten die Bilder ja Rahmenarrest

Die nach Wien iibersiedelte gebiirtige Kremserin hat namlich Teile von der Verpackung eingebaut. Zigarren sind noch dazu scheinbar gesiinder als
Tschick oder zumindest weniger schéadlich fiir die ndhere Umgebung. Man liest jedenfalls nie, dass ein Waldbrand durch eine weggeworfene Zigarre
ausgeltst worden ware. Oder jemand sich und seine Wohnung abgefackelt hatte, weil er mit einer brennenden Zigarre eingeschlafen ware. Es sind
immer die Zigaretten.



Aus Irene Wolfls "Habano'-Serie: Kompakte Erinnerungsstiicke.
- © Stefan Seelig, Courtesy: zs art galerie

Die mit verblassendem Farbband getippte Botschaft einer altertimlichen Schreibmaschine kann man allerdings wirklich erst entziffern, wenn man
férmlich mit der Nase draufpickt; "Herzlichen Dank fiir lnre MUHE." Und die Aufforderung "Bitte Riickseite beachten" im Kleingedruckten?
Kunstlerinnenhumor? Die Pointe befindet sich entweder hinten oder das ist sie bereits.

Was Marie-France Goerens mit ihren Leinwandfleckerln (roh belassen, weill grundiert oder grob schwarz bemalt) anstellt, das ist sowieso witzig. Und
abnorm. ("Hors Normes — AuRerhalb der Norm.") Eine rotzige Restlverwertung, die unentwegt einen Ausbruchsversuch unternimmt. Das Bild (eine
verwegene Mischung aus Malerei und Collage) will den einengenden Normen, seiner Einfriedung, entkommen, sprengt die Fesseln des Rahmens. L&sst
dauernd etwas driiberhdngen, streckt quasi die Zunge raus. Béh ist eigentlich ein gutes Schlusswort.

zs art galerie

(7., Westbahnstrale 27 — 29)

Collage Il (Walter Angerer-Niketa, Wilhelm Drach, Marie-France Goerens, Alex Klein, Thomas Koch, Karl Kriebel, Ingeborg G. Pluhar, Veronika
Rodenberg, Jesse Willems, Irene Wolfl, Guido Zehetbauer-Salzer)

Bis 26. August

Mo. — Fr.: 11 - 18.30 Uhr



