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Das Gespréch fithrte Wolf Jahn. Textfassung: Robert Fleck

Anfang der sechziger Jahre began-
nen Sie, als ,lebende Skulpturen*
aufzutreten. Was war die Idee
dabei?

Wir sagen immer, daR wir nicht von
Ideen ausgehen. Es war ganz einfach:
Wir hatten nur eine Sache wirklich
zur Verfiigung: uns selbst. Und da wir
fahig sein wollten, zu Leuten zu spre-
chen, beniitzten wir das als kiinstle-
rische Form. Wir glauben nach wie
vor, da} das unsere Basisform ist: Wir

. sprechen zu Leuten, egal ob als leben-
de Skulptur oder durch ein Bild,
einen Text oder einen Film. Selbst
durch ein Interview schreiben wir
einen visuellen und sprachlichen
Brief an den Betrachter. - Zugleich
war es auch ein Zufall. Wir gingen
davon aus, daR Kunst sich aus dem
Leben speisen solle, nicht nur aus
Kunst. Unsere grote Erfindung war,
Kunst iiber das Leben zu machen und
nicht iiber Kunst.

Ihr Ausgangspunkt war, daf} Sie die
kiinstlerische Arbeit Ihrer beider
Personen und auch Ihre beiden Per-
sonen zu einer einzigen Kiinstlerfigur
zusammenschmolzen - zu einer
untrennbaren ,living sculpture®.

Anfangs war es gewiR unschuldig.
Warum denn nicht? Spéater, um 1967
oder 68, entwickelten wir dann unse-
ren Leitspruch « Art for all ». Das war
auch wieder unschuldig, auf eine
andere Weise. Zugleich wurde der
Anspruch auch immer mehr Wirk-
lichkeit, daR wir als Kiinstler eine ein-
zige Person seien und unsere Kunst
« Kunst fiir alle ». Der Leitfaden ist die
« menschliche Skulptur ». Eine Kunst
von Menschen fiir Menschen, das
wollten wir machen, von Anfang an.

Was heifdt das?

Wir wollten und wollen eine Kunst
machen, die jeder verstehen kann.

Wenn ein Kind in eine Galerie
kommt, soll es uns verstehen kon-
nen. Wenn eine GroRBmutter in die
Galerie kommt, soll sie uns ebenso
verstehen konnen. Wie jede andere
Person, gleich ob schwarz, weil oder
gelb: jeder soll fihig sein, sich in
unseren Korper zu versetzen und
unsere Gefiihle mitzufiihlen. - Viele
Kunstwerke des 20. Jahrhunderts
wenden sich im Grunde nur an eine
Klasse, an den Kulturkreis einer
Stadt oder eines Landes. AuRerhalb
dieses kleinen Kulturkreises nimmt

das niemand mehr fiir Kunst. Wir
dagegen wollen eine Kunst, die man
iiberall fiir jede Art von Menschen
ausstellen kann.

Wollen Sie die Welt verbessern?

Wir glauben nicht an Utopie. Wir
glauben jedoch, daR die Welt immer
mehr unseren Bildern gleichen wird.
Das Individuum wird in Zukunft eine
immer groRere Rolle spielen. Die Idee
des Individuums ist noch kaum ent-
deckt, stellt aber die Revolution der
nidheren Zukunft dar. Immer mehr
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Menschen wachen morgens auf und
sagen sich nicht mehr: « Ich bin Leh-
rer », oder Osterreicher oder Englidn-
der, sondern: « Ich bin ich und damit
muf ich fertigwerden ». Wir alle wer-
den damit humaner, liebenswerter. -
Wir haben immer gesagt, daR jede
Person eine Seele und ein Ge-
schlechtsorgan besitzt, darin sind
sich alle gleich und dariiber sprechen
wir auch zu allen. Wir glauben, daR
eine Person sich veridndert hat, wenn
sie aus einer unserer Ausstellungen
kommt. Sie wird ein wenig anders zu
den Leuten sprechen, die sie zuvor
schon kannte. Diese Verdnderungen
sind Teil unserer kiinstlerischen
Arbeit.

Bis Ende der siebziger Jahre, also
fast zwanzig Jahre hindurch, hin-
terlieffen Sie eher Spuren von sich
selbst, Postkarten oder einfache
Schwarzweififo-
tos, wenn Sie
nicht selbst - in
langsamen Bewe-
gungen oder sin-
gend - als , living
sculptures“ auf-
traten. Seit den
achtziger Jahren
prasentieren Sie
sich iiber grof-
formatige, fresko-
artige Fotobil-
der, in denen Sie
durch collagierte
Selbstportraits
vor dem Be-
trachter gegen-
wirtig werden.

Die Welt wird
gewissermafRen immer engstirniger.
Die Ordnung beruht auf immer weni-
ger Klischees, vor allem auf visuel-
len Klischees, die wir zu ertragen
haben oder auch nicht ertragen. In
dieser Welt, in der vordergriindig alles
akzeptiert wird, in Wirklichkeit aber
nur wenig gilt, wollen wir Méglich-
keiten schaffen, die Dinge in einer
radikal anderen Weise zu sehen. -
Unsere kiinstlerische Arbeit dreht
sich darum, Rollenbilder aufzuheben
und statt dessen Privilegien intelli-
genter Wahrnehmung fiir méglichst
viele Leute vorzubereiten. Geschlech-

terrollen, Rassenverhalten und ande-
re Verhaltensmuster und ihre Uber-
windung, davon handeln unsere Bilder.

In neuerer Zeit spielen in diesen
emblematischen Grofiffotokomposi-
tionen mit ihren eigenen Korpern
Themen wie Tod und andere Zer-
storungsfaktoren eine grofie Rolle.
Woher kommt dieses Interesse?

Wir beschéftigen uns in der groRt-
moglichen Sensibilitdt mit aktuellen
Vorgdngen. Wie kann man als Per-
son an die Zukunft denken, ohne
dabei seinen Tod einzubeziehen? Da
wir niemals irgendetwas versteckten,
was mit unserer Person zu tun hat,
drehen sich die Bilder auch um unse-
ren Tod. - Der Tod ist das schreck-
lichste Faktum iiberhaupt, und viele
Leute vermeiden daher ganz einfach,
daran zu denken. Wir meinen im
Gegenteil, daB es sehr interessant ist,
sich in den Tod hineinzuversetzen.
Zugleich hat keines unserer Bilder
unmittelbar mit der Wirklichkeit zu tun.
Sie sind kiinstlich, nicht aus dem
Leben gegriffen, dennoch handeln sie
von nichts anderem als dem Leben.

Wie wiirden Sie die Rolle des Kiinst-
lers in der heutigen Welt beschreiben?

Wir wiirden sagen, ein echter Kiinstler
ist jemand mit einem iiberentwickelten
Sinn fiir das Ziel, fiir die Zukunft,
und einem Gespiir fiir das Leben. Das
Wort «Kunst» hat da nicht viel zu
sagen. - Wir glauben, daR jedermann
das ohnedies auf seine Weise tut. Spit
abends in einem Pub vor SperrschluR
werden die Leute ganz natiirlich zu Phi-
losophen und beginnen sich zu fragen,
was sie hier tun und warum sie leben.
Als Kiinstler ist es unser Beruf, das als
full-time Job zu tun.

Sie sprechen von Ihren Bildern als
einer « Kunst fiir alle » oder auch von
einer « demokratischen Kunst ».
Warum interessiert Sie Politik da
nicht mehr als Kunst?

Wir interessieren uns ausschlieRlich fiir
die Kultur, weil wir sie fiir bedeuten-
der halten als Politik. Wenn Sie einen
Roman lesen, stoBen Sie vielleicht in
Kapitel drei auf eigenartige Uberein-

stimmungen mit ihrem eigenen
Leben. Oder Sie gehen in eine Aus-
stellung und entdecken eine Denk-
weise, die Sie vorher nicht kannten.
Oder Sie stoRen auf etwas, was Sie ver-
drangt hatten. Wir glauben also, daR
die Kultur in der Zukunft viel viel
wichtiger werden wird als heute. —
Wir glauben, daR unsere Kunst ein
Kampf ist, bei dem wir herausfinden,
warum wir hier sind. Wir glauben,
daR dies den Kiinstler definiert. Wir
suchen eine kiinstliche Idee dessen
zusammenzutragen, wie man heute
leben kann. Weil heute alles kiinstlich
ist, haben wir Kiinstler auch neue
Ideen hervorzubringen, da wir nicht
an die Ideen glauben, die heute exi-
stieren.

Gilbert & George, Gilbert Proersch,
geboren 1943 in Sudtirol, George Pas-
smore, geb. 1942 in Devonshire. Leben in
London. Lernten sich Anfang der sechziger
Jahre beim Bildhauerstudium an der Lon-
doner St. Martin's School of Art kennen und
treten seither ausschlieBlich mit Gemein-
schaftsarbeiten hervor. Durch eine fast
auswechselbare englische Kleidung und
ununterscheidbaren Habitus verweben sie
kinstlerische Arbeit und Privatleben in
einer unteilbaren « Doppelperson ». Mit
Performances, in denen sie als Zwitter
von Mensch und Skulptur auftraten
(«Living Sculpture») und archivahnlichen Auf-
zeichnungen stilisierter Alltagsrituale wie
Spazierengehen, Rauchen und Trinken
wurden sie einfluBreiche Mitbegriinder
der Konzept- und Kérperkunst. Seit 1979
dricken sie sich in monumentalen, foto-
grammartigen Fotopuzzles von Aufnah-
men ihrer Kérper mit diversen Objekt-
kombinationen aus, die eine verbliiffen-
de Mischung von Banalitat und scheinba-
rem Dilettantismus mit mediengesell-
schaftlichem Gespur und dsthetischer
Wirkung zeigen. Mit diesen 1982 auf der
« documenta 7 » in Kassel vorgestellten
Arbeiten wurden sie zu den weltweit
bekanntesten lebenden Kiinstlern aus
England. Eine Ausstellungswelttournee,
die 1992 in der Wiener Secession Station
machte, wurde 1993 mit groBem Erfolg
in Peking gezeigt. Fiir 1995/96 bereiten sie
eine Ausgabe des « Plakats » von museum
in progress vor. Im Interview mit ihrem
Biographen Fred Jahn wurde jede Frage
sowohl von George Passmore als auch
Gilbert Proersch beantwortet.

»Kiinstlerportraits“ - Eine Serie von Videointerviews. Konzeption und Durchfithrung: museum in progress, E. Fiege/P. Kogler. Ermdglicht im Rahmen des Kuratorenprogramms von Stella Rollig,
beauftragt vom Bundesminister fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst. Das Videoband mit dem vollstandigen Interview kann im ,,Depot“ (Museumsquartier Mo-Fr 14.00-19.00) eingesehen werden.
Ein Projekt des museum in progress in Kooperation mit der Tageszeitung DER STANDARD




