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Albrecht Durer: Die Fliege am Madonnenknie

Die Ausstellung in der Albertina beschert neue Erkenntnisse rund um den Meister.
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B Brigitte Borchhardt-Birbaumer

Neue Erkenntnisse zu Albrecht Diirers "Feldhasen”, 1502. - © Albertina, Wien

Nach der letzten grofRen Ausstellung 2003 am Anfang der Direktionszeit von Klaus Albrecht Schroder hat Kurator Christof
Metzger mit seinen Forschungen zu Albrecht Direr (1471-1528) einige tiberraschend neue Blickwinkel auf den Schopfer
des Feldhasen gerichtet.

Selbst das Leittier der Albertina erweist sich wie viele andere Blatter nicht als einfache Naturstudie, sondern als bewusst
komponiertes Demonstrationsstiick seiner Werkstatt, die Diirer als Fachatelier fiir Druckgrafik nach der arrangierten
Heirat mit Agnes Frey, auch dank ihres Vermdgens, griinden konnte.
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Ausstellung
Albrecht Diirer

Albertina, bis 6. Janner

Den Wunsch des Vaters, ins Kunsthandwerk als Goldschmied einzusteigen, hatte er als zeichnendes Wunderkind nach
einer Lehre bei Maler Michael Wolgemut aufgegeben. Die damals neuentdeckten Techniken der Druckgrafik sicherten das
Uberleben, daher spielte die Malerei zunéchst eine untergeordnete Rolle.

Ehrgeiz antiker Meister

Die chronologisch und nach einzelnen Themen wie Antike oder Akt strukturierte Schau mit mehr als 200 Werken kann mit
dem Grundbestand von 140 Exponaten der Albertina aus direktem Nachlass seiner Werkstatt aufwarten. Es sind die
wichtigen Demonstrationsblétter, die liber den ersten Sammler, den Niirnberger Kaufmann Willibald Imhoff, und Kaiser
Rudolf II. direkt in die Nationalbibliothek in Wien kamen, von wo aus Albert von Sachsen-Teschen sie fiir die Albertina
tibernahm.

Imhoff besal} auch das grolRe, aquarellierte Blatt eines Tischbrunnens auf Pergament, das Diirer als Luxusobjekt mit
landschaftlichen Details, Menschen und Tieren auf der Plinthe fiir die Goldschmiede in seiner Familie entworfen hat. Da
es in drei Fassungen existiert, galt das Exemplar des British Museum als Original, doch nun ist durch direkte
Nachlassherkunft die Eigenhandigkeit fiir das Wiener Blatt gesichert.

Metzgers Uberlegungen zu den virtuosen Vorzeigestiicken, die keine Vorstudien von Gemélden waren, sondern Vorbilder
flir einzelne Handgesten, Kopfe, Kleiderstudien, die der Werkstatt dienten, werden unterstiitzt durch das mehrhandig
ausgefiihrte Gemalde "Jesus unter den Schriftgelehrten" aus der Sammlung Thyssen-Bornemisza im Prado. Es zeigt die
typische Praxis der Direrwerkstatt, ndmlich eine Zusammenarbeit mit seinem Schiler Hans Baldung Grien und anderen.
Letzterer |&sst sich Uiber die Form der Barthaare eines Mannes identifizieren, Dirers Meisterschaft ist am Haar erkennbar,
egal ob vom Menschen oder Tier, er konnte es mit erkennbarer Prazision absolut naturalistisch nachahmen, das ist nicht
nur durch das Fell des Feldhasen legendar. Eine Fliege am Knie der Madonna im "Rosenkranzbild" spielt auf den Ehrgeiz
antiker Meister wie Apelles oder Zeuxis in Sachen Wirklichkeitstauschung an. Auch fiir Diirer war jedes Ding
materialgetreu in allen kiinstlerischen Techniken der Natur "herauszureilen", wie er schrieb. In der "Anbetung der Konige"
von 1504 (Leihgabe aus den Uffizien in Florenz), in seinen Selbstbildnissen und anderen Portrats, auch dem spéaten "HI.
Hieronymus" (1521, aus Lissabon) hat er es eindrucksvoll bewiesen.

Natdirlich sind die Stars unter den Diirer-Aquarellen und Kupferstichen nun bis 6. Janner wieder im Original zu sehen, der
"Fligel einer Blauracke" dient diesmal als gelungenes Plakat- und Katalogmotiv. Zum grofRen Gliick gibt es auch das kleine
Rasenstiick und viele Naturstudien, die zuweilen wie die "Griine Passion" Direr abgeschrieben und seinem Umfeld
zugeschrieben waren. Wie die Holzschnittserie zur "Apokalypse" waren die Passions-Blatter friiher zu einem Buch
gebunden und Direr illustrierte seit seiner Jugend, beginnend mit dem "Narrenschiff" Sebastian Brants.

Forsch und vorurteilslos

Seine Schriften umfassen Anleitungen zur Kunst der Proportion und Perspektive; Chroniken und Reisetagebiicher dienten
wie bei Leonardo der Lehre in der Werkstatt als einer Art privater Akademie. Ein Brief an den Humanisten Willibald
Pirckheimer, der Diirer an Kaiser Maximilian I. als Hofmaler vermittelte und mit ihm im Nirnberger Rat saB, lasst seinen
Humor gut nachvollziehen. Von Vorbildern wie Martin Schongauer, Andrea Mantegna oder Giovanni Bellini paraphrasierte
er wichtige Blatter, nahm nach diesen und antiken Vorbildern aber selbst MalR an den Modellen und konstruierte seine
eigenen Perspektografen.

Wie forsch und vorurteilslos er alles Neue annahm, zeigt seine Studie eines "Afrikaners”, die eine seinen Auftraggebern
vollig gleichwertige Personlichkeit vorfiihrt. Da es in Deutschland noch keine Aktdarstellungen gab, muss auch dieses
Interesse Diirers Aufsehen hervorgerufen haben. Nicht nur seine Badeszenen, auch die nahestehenden vier Hexen oder
das inhaltlich ebenso ungeklarte "Meerwunder" lassen noch Rétsel offen, auch wenn sich vor Metzger GroBen wie Erwin
Panofsky an Diirer abmihten. Die Spekulationen iiber seinen friithen Tod, mdglicherweise durch Malaria, werden nun
durch die Vermutung, er konne an Syphilis gelitten haben, erweitert.
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