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Renate Egger — Holzplatten und
Trompe-[ eeil-Fotografien

Von Sabine Schaschl

Renate Egger, 1958 in Klagenfurt gebo-
ren, lebt seit 1976 in Wien und Trutten-
dorf Siestudierte Psychologieund Philo-
sophieund istseit 1983 als freischaffende
Kiinstlerin titig. 1989 stellte sie bei
»Geistund Form I aus, 1994 Ausstel-
lunginder Galerie Freund in Klagenfurt.

Sabine Schaschl, 1967 in Kirnten gebo-
ren, absolvierte die Schulen in Ferlach
und Klagenfurt, ehe sie nach-einem Stu-
dienjahr in Amierika an der Universitiit
Wien das Studium der Kunstgeschichte
aufnahm, das mittlerweile kurz vor dem
Abschluf} steht.

Verinderung ist eine zentrale Eigen-
schaft von Kunist, die sich jedoch als
kein von atiflen bestimmiter Fort-
schritt, sondern wesentlich als Selbst-
verinderung innerhalb des kompli-
zierten Beziehungsgeflechtes Kunst-
werk/Kiinstler gestaltet.

(Ulrich Bischoff)

Wenn Renate Egger sich dem Material
Holzplatte zuwendet, geschieht dies
nicht aus einer Transformationsinten-
tion desselben, sondern aus einer Ver-
anderungsabsicht, die auf der geistigen
Auseinandersetzung mit dem Vorge-
gebenen basiert. Wahrgenommene
Strukturen: Verastelungen, Astlocher;,
die mit unterschiedlich gefarbten Hol-
zern gefiillt sind, Linienbahnen und
-unterbrechungen, rauhe Fasern und
glatte Oberflachenpartien sind aus-
schlaggebend flir die personliche Kon-
frontation mit einem Material, welches
in der kunstgeschichtlichen Tradition
als Bildtrager fiir Farbschichten oder
Collagen diente. Im Verabsolutie-
rungsprozefl der Moderne wurden
einzelne Kompartimente des Endpro-

duktes Bild immer wieder herausge-
16stund-als Kunstwerk an sich betrach-
tet. War es die Verselbstandigung der
Farbe,desLichtes oderder Form, istes
in diesem Falle die Autonomisierung
des Bildtragers. So konnen die Holz-
platteri Eggers zwar einerseits als ver-
absolutiertes Bildelement geschen
werden, andererseits beinhalten diese
aberauchmaterialimmanente Struktu-
ren und sind somit wiederum Trager
von Bildern. Im kiinstlerischen Kon-
zept sind es eben diese Bilder von
Strukturen, die es gilt, zu apostrophie-
ren und akzentuieren.

Die kiinstlerische Bearbeitung erfolgt
dabei durch: 1. graphisches Verstarken
bereitsvorhandener Holzmaserungen,
2.die Hervorhebungvon Strukturen in
den Holztafeln mittels metallischer
Beiftigungen, 3. eigenstdndige Linien-
fuhrungen und 4. die alleinige Wahr-
nehmung.

In See und Gebirgevon 1991 wird das
imaginare Gebirge durch Nachzeich-
nung betont und steht als Kontrapunkt
zur Seeform, welche im innerbildli-
chen Rahmen von der Holzstruktur

Von Renate Egger

Das Abstrakte in die Realitat umge-
setzt. Die Realitét in das Abstrakte
umgesetzt. Ein geometrisches Kal-
kiil. Einkalkuliert die Grenzen des
Wahrnehmbaren. Eingeometrisches
Konstrukt. Licht/Schatten. Land-
schaftsarchitektur. Ein geometri-
sches Gebilde. Eine konstruktivi-
stisch minimalistische Wahrneh-
mung in den Bereichen des Wahr-
nehmbaren. Ein konzeptueller kon-
struktivistischer Minimalismus. -
mer das gleiche. Wahrnehmbar in
den Gezeiten der Jahreészeiten, des
Wahrnehmbaren, wenn man €s $o

Wahrnehmungen

will, oder auch nicht. Eine Abfolge
von Gezeiten, von Wahrnehmungen.
Bezeichenbar in den Gefilden der
Netzhautirritationen, Netzhautplau-
sibilitaten. Umwandlung in einen Jo-
nenfluB, so einfach, gar nicht poe-
tisch, eigentlich unfafibar. Ein opti-
sches Gebilde, ersetzt durch €inen

IonenfluB. Asthetik: Wissenschaft.
Ganz einfache Prozesse, und doch
nicht. Ein markanter Ubersprung,
und doch nicht faB3bar. Abersoistes.
Ganz einfach so. Kompliziert und
einfach. Die Einfachheit in der Kom-
pliziertheit. Das Wesentliche.
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Holzplatten. Von oben: ,Abbild", 1993; ohne Titel, Metall in Holz, 1990,
SEEG" 1991. Samtliche Formate: 50 mal 70 Zentimeter.
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vorgegeben wurde. Als pointierter Ge-
genpart zu Verastelungen oder mar-
kanten Linien werden manchmal auch
sogenannte Picture hangers gesetzt, die
in  Umkehrung ihrer eigentlichen
Funktion nicht mehr Bilder halten,
sondern selber zu Bildelementen wer-
den.

Im Gegensatz dazu weisen einige
Holzarbeiten Eggers eine vordergriin-
dige Unabhingigkeit von den werk-
stoffimmanenten Formen auf, da die
graphische Linienfiihrung und die da-
durch entstandenen Formationen im
Mittelpunkt der Aufmerksamkeit ste-
hen, wie bei Dream statevon 1988 oder
EEG von 1991. Bei genauer Betrach-
tung wird jedoch auch in diesen Bei-
spielen auf die Auf- und Abwirtsbe-
wegungen der Fasern korrespondiert.
Diese Arbeiten weisen auch besonders
deutlich auf die Auseinandersetzung
der Kiinstlerin mit der Psychologic
und Philosophie hin, die in einem per-
sonlichen Briickenschlag von Kunst
und Wissenschaft mindet. Eine Redu-
zierung der eigenstandigen graphi-
schen Bearbeitung ist vor allem in den
Arbeiten der letzten Jahre augenfillig,
wo nur nioch schwarze Linien einge-
setzt werden, um beispielsweise Astlo-
cher assoziativ zu einem ,Dreigestirn™
oder cinem Spinnenetz zu verbinden.
Hierin postuliert sich auch eine dialek-
tische Spannung von Linie und Struk-
tur.

Der groBte Teil der Holzarbeiten
zeichnet sich durch bloBe Wahrneh-
mungsprozesse aus, die in einigen Na-
mensgebungen offenkundig werden.
Ausder Bahnvon 1991 oder Four black
points excluding one white point von
1988 sind intuitive Ergebnisse kon-
zentrierten Schauens und des Herstel-
lens von Formenkorrelationen. Diese
Konzentration auf das reine Sehenund
Wahrnehmen wurde vor allem in den
jungsten Arbeiten forciert, wo eine al-
leinige geistige Offenlegung der holz-
immanenten Strukturen angestrebt
wird. Bei diesen schlicht als Strukturen
betitelten Objekten liegt es am Rezi-
pienten, eigene Bilder zu kreieren und
das Werk damit zu vollenden. Das Er-
scheinungsbild dieser Arbeiten ist
stark minimalisiert. Diese Reduktion
aufdas reine Schauen entspricht in vie-
lerlei Hinsicht den Anforderungen der
Zcen-Philosophie, von der sich Egger
auch beeinfluBt wahnt.

Die Komplexitat von Wahrnehmungs-
vorgingen betont unter anderem Ru-
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CLandschaft™, Fotoarbeit, 1989/93, 36 mal 70 Zentimeter,
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dolf Arnheim in seinem Aufsatz Die
zwei Gesichter des Geistes: Intuition und
Intellekt und verweist damit auf zwei
wichtige Bestandteile jeder Wahrneh-
mung. Die Fahigkeit, die Wirkung ei-
ner Interaktion zu erfassen, als Defini-
tion fiir die Intuition, und die Paarung
mit dem Intellekt sind ausschlagge-
bend fiir eine Herauslosung der rohen
beziehungsweise geistig unbearbeiteten
Holzplatten aus ihrer urspriinglichen
Bedeutungundihrer Avancierung zum
Kunstwerk. Dabei wird der traditionell
bekannte Werkstoff einem Verfrem-
dungsprozef unterzogen, einer Verin-
derung, die innerhalb der Grenziiber-
schreitung der Moderne einen wichti-
gen Bestandteil darstellt. Das Bekannte
unbekannt zu machen, um es mit John
Cagezu sagen.

Verfremdet sind auch die Fotoarbeiten
Eggers, allerdings nicht hinsichtlich ih-
rer Aufnahmetechniken, sondern be-
ziiglich ihrer Prasentationsform. Viele
kleine Fotos werden aneinanderge-
reiht, auf den Kopf gestellt und ab-
wechselnd zusammengesetzt. Dabei
ergibt sich die Moglichkeit einer un-
endlichen Serie.

Bevor es jedoch zu dieser Ansicht
kommt, werden zahlreiche Fotos her-
gestellt, die akribisch genau aufgelistet
und mit Daten versehen werden und
somit einem strengen Konzept unter-
liegen. So hat Egger iiber Jahre hinweg
ihre unmittelbare Umgebung beob-
achtet und die Licht- und Schatten-
spiele der Natur festgehalten. Der
Blick aus der eigenen Wohnung stand
dabei immer wieder im Zentrum der
Aufnahmen. Die sublimen Lichtverin-
derungen, bedingt durch Tages- und

Jahreszeitenwechsel, an Innen- und
AuBenrdumen zu beobachten und
festzuhalten setzen wiederum jene
Wahrnehmungssituation voraus, wie
anhand der Holzplatten beschrieben
wurde. Vorerst unauffallige Wande,
Schichte, Fenster oder Tiirme verwan-
deln sich auf Grund von kurzen und
langen Schatten, Lichteinfillen und
Farbverdnderungen in eine lebendige
Strukturenvielfalt. Um diese minimali-
stischen Veranderungen des taglichen
Daseins festzuhalten, ist eine serielle
Aufzeichnung notwendig. Interessan-
terweise werden jedoch bei der Pra-
sentationsform nicht jene Aufzeich-
nungen wiedergegeben, sondern ein
Spiel mit Doppeldeutigkeiten voll-
Die Fotos werden aus ihrer herkomm-
lichen Anschauungsform und dem ge-
wohnten Kontext herausgehoben und
als Einzelkompartimente, wie eine Art
Baustein, fiir eine neue Form, einen
neuen optischen Eindruck verwendet.
Die urspriinglich gegenstindlichen
und minimalistischen Motive werden
zu teils abstrakten und teils geometri-
schen Mustern zusammengefiigt, diein
ihrer Gesamtheit den reduzierten
Charakter des Ausgangsfotos verlie-
ren. Wenn Renate Egger ihre Fotoket-
ten als Trompe-l'eil-Fotografien be-
zeichnet, so bezieht sich das auf die
Prasentationsform. Fotos von Schatten
in Dreiecksform ergeben in der seriel-
len Anwendung ein konstruktivisti-
sches Gebilde, ebenso wie Fotos von
Fenstern ein geometrisches Muster er-
geben konnen und Landschaften zu
grin-weiB-griinen Bahnen werden.

Der Begriff des Trompe-I'il wird an
sich innerhalb der Malerei angewen-

det, einer Malerei, die vortauscht, Rea-
litdt zu sein. Die Auffassung, dal Male-
rei vor allem Nachahmung der Natur
sei, was gleichbedeutend mit Nachah-
mung der Wirklichkeit war, stand im
Zentrum der Uberlegungen. Eine ge-
lungene Tauschung des Betrachters,
gemalte Dinge fiir wirklich zu halten,
galt lange Zeit, frithestens jedoch seit
Plinius, der vom Wettstreit der griechi-
schen Maler Zeuxisund Parrhasiosbe-
richtete, als groBter Beweis der Mal-
kunst. Zeuxis malte Trauben derart
iiberzeugend, daB Vogel herbeiflogen.
Parrhasios aber malte einen Vorhang,
und als Zeuxis forderte, diesen abzu-
nehmen, stand der Sieger fest. Zeuxis
hatte die Vogel getauscht, Parrhasios
aber den Menschen. Im Wesen des
Trompe-I'ceil liegt somit einerseits der
Wunsch nach Tauschung, andererseits
aber sollte diese auch als solche ent-
larvt werden.

Dieses Spiel der asthetischen Ambiva-
lenz gilt auch fiir die Fotoarbeiten Eg-
gers. Angewandtin einer Serie und ver-
fremdet, sind die Fotos nur bei genauer
Betrachtungals Aufnahme realer mini-
malistischer Gegenstinde zu erken-
nen. Die Fotoketten erzeugen ihre ei-
gene Realitatund prasentieren ein Bei-
spiel des L'art pour l'art.

Fotos an sich stellen jedoch keine ob-
jektive Wiedergabe der Realitdt dar,
sondern sind selbst Mittel einer mime-
tischen Tauschung, zumal die Wirk-
lichkeit immer nur subjektiv interpre-
tierend und fragmentarisch wiederge-
geben werden kann. Von dieser Uber-
legung ausgehend, sind die Fotoarbei-
ten von Renate Egger eine doppelte
Tauschung.
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